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Os objetivos permanentes da FASE

Missao
A FASE é uma sociedade civil sem fins lucrativos fundada em 1961. Sua missao é contribuir para a construcdo de uma sociedade
democrética através de uma alternativa de desenvolvimento que contemple a inclusdo social com justica, a sustentabilidade do
meio ambiente e a universalizacao dos direitos sociais, econémicos, culturais, ambientais, civis e politicos.

Estratégia

A visao estratégica da FASE para o cumprimento de sua missao passa pela manutencao de quatro programas nacionais geridos por
um coletivo de gestores, além de programas regionais espalhados por seis estados brasileiros. Seus programas nacionais sao:
Agroecologia e Direito a Seguranca Alimentar, Direito & Cidade, Direito ao Trabalho e & Economia Popular e Solidaria e Amazonia
Sustentavel e Democrética. Os seis escritdrios regionais desenvolvem suas proprias acdes, mas também se articulam com os
programas nacionais. A FASE est& presente nos estados do Pard, Pernambuco, Mato Grosso, Bahia, Espirito Santo e Rio de Janeiro.

Objetivos

Sob o marco estratégico descrito acima, a FASE se propde os seguintes objetivos gerais: elaborar e difundir programas e
plataformas para a construcdo de um novo projeto de sociedade fundado num modelo sustentavel de desenvolvimento;
promover avancos no controle social sobre a coisa ptblica, na justica ambiental, na economia solidaria, na renda basica cidada,
nas politicas afirmativas e na eqliidade de género; elaborar e difundir metodologias para exigir o cumprimento de direitos como
forma de reducao das desigualdades.

A FASE possui 4 Programas Nacionais: Programa Agroecologia e Direito a Seguranca Alimentar; Programa Direito ao Trabalho e
a Economia Popular e Solidaria; Programa Amazonia Sustentavel e Democrética e Programa Direito a Cidade. Acesse o nosso site
www.fase.org.br para maiores informacdes sobre estes programas.

A FASE atua através de 6 Programas Regionais, a saber: Programa Regional Pernambuco; Programa Regional Para; Programa
Regional Mato Grosso; Programa Regional Bahia; Programa Regional Rio de Janeiro; Programa Regional Espirito Santo, por favor
acesse 0 nosso site www.fase.org.br para mais informacoes.

Na FASE Nacional estao ainda o Ndcleo de Relacoes Internacionais; o Nicleo de Comunicacdo, Publicacdes e Captacao de
Recursos; o Nucleo de Género; o Projeto Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais; o Servico de Analise e Assessoria a Projetos
SAAP; Projeto Brasil Sustentavel e Democratico; Projeto Comércio e Meio Ambiente; a Unidade de Planejamento e Aprendizagem
Institucional e a Administracao.

Sua colaboracao é fundamental para a continuacao destes projetos e acoes.

Deposite a sua doacao no Banco Bradesco, conta 95475-6, agéncia 227-5. Envie-nos uma mensagem dizendo o seu nome e
endereco completos e o valor da doagao ou envie um fax para (21) 2536-7379 com o comprovante do dep6sito e os seus dados e
torne-se um amigo da FASE.
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O mais importante ao pensar numa discussao sobre
cultura é que ela nao é estatica. Vive em constante mutacao.
E é importante lembrar que esta profundamente ligada ao
processo historico de cada povo e, sendo assim, também
faz parte das relacoes entre eles. Desta forma, as culturas
constantemente passam por mudancas, seja a partir de
forcas internas, seja em conseqiiéncia de contatos e conflitos
externos, marcando o ser, 0 viver e o estar em sociedade.
As possibilidades desta discussao sao mdltiplas. O homem
produz cultura e é impulsionado por ela. E sempre
fundamental entender os sentidos de uma realidade
cultural para aqueles que a vivem.

Neste nimero, Proposta sugere o debate sobre os
dilemas da cultura como campo de conflito na modernidade
capitalista e a redefinicao de novas dinamicas e novos
desafios para os sujeitos sociais na questdao dos direitos.
Neste momento em que o pais atravessa uma onda de
violéncia, quando a sociedade clama pelo direito a justica,
a terra, a moradia, a saude, torna-se fundamental a
discussao sobre a cultura na construcao da cidadania.
Movimentos sociais, academia e governos trabalham a
questao cultural e o acesso a cultura como um caminho para
novas possibilidades.

Hoje, mais que nunca em nosso pais marcado pela
desigualdade histoérica, é imprescindivel olhar o legado
deixado para nossos jovens. Como pensar em politicas
culturais diante de um quadro desanimador em que parte
da juventude esta entregue a situacoes cotidianas de
conflitos, como o que recentemente nos levou o artista e
agitador cultural da Baixada Fluminense Italo Lopes dos
Passos, morto a tiros por policiais a paisana sem ser culpado
de crime algum? Como disputar essas vidas com o
narcotrafico, com as faccdes A, B, C, D, de “amigos inimigos”
que proliferam nas favelas urbanas e em tantos outros
pontos do pais?

Este nimero de Proposta trata desse desafio. Uma
reflexdo para o Estado, para a sociedade civil organizada,
intelectuais, educadores populares e para todos aqueles
que atuam no campo dos direitos.
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Preambulo

Entramos no século 21, com todas as possibilidades
cientificas e tecnoldgicas de superacao das nossas condicoes
de desigualdade econémica e social. Infelizmente a realidade
brasileira ndo confirma essa tese. Ocupamos o segundo lugar
em mortes por armas de fogo em todo o mundo (Unesco
2005), temos 25 milhdes de miseraveis, uma educacao formal
deficitaria. A desnutricao, a morte de adolescentes por gravidez
precoce e abortos mal assistidos, os assassinatos no campo
permanentemente em conflito sdo situacdes cotidianas em
nosso pais.

Nossas desigualdades histéricas permanecem como um
desafio para todas as geracoes. Um quadro que se confronta
com a opuléncia de nossas elites, nossos habitos de consumo
primeiro-mundistas, a modernidade de nossos icones culturais
e de nossas metropoles. Assim, aceitamos o inaceitavel: a
invisibilidade de nossos pobres, de nossas caréncias, de nossas
tristezas e de nossa imensa desigualdade. O [uxo supera o odor
incomodo do lixo.

Como pensar a importancia das politicas culturais para
o desenvolvimento a partir de uma cultura de desigualdades
construida culturalmente ao longo da histéria brasileira? Neste
texto, iremos de forma introdutdria destacar analises que
colaborem para uma reflexao sobre este tema.

A. Comecando pela idéia de acesso

O acesso a cultura - pensada nao s6 como memaria ou
ato criativo espontaneo ou artistico, mas como conhecimento
-, 6 um ato consciente que exige insercao coletiva e politica de
todos os cidadaos. Assim exige um ambiente comunitario e
politico favoravel a insercao cultural do individuo e grupos.

A nossa disposicao de aprender e dialogar com universos
diversos é fruto dos estimulos que recebemos do ambiente
vivenciado na infancia, na adolescéncia, na fase adulta da vida.
Estimulos e incentivos proporcionados pela riqueza dos encontros
culturais proporcionados ao longo da vida, da nossa facilidade e
curiosidade de apreendé-los e transforma-los em dados
importantes da experiéncia humana. A cultura, tal qual ela é
pensada no século XXI, é a experiéncia que marca a vida humana
em busca do conhecimento, do alto aprimoramento, do sentido
de pertencimento e da capacidade de trocar simbolicamente.

O valor que damos a cultura, a nossa ou a aprendida, é
aquele que aprendemos a dar.

B. Cultura e democracia: um debate
insuficiente no Brasil

Nesse contexto, é preciso lembrar a insuficiéncia
histérica no Brasil do debate que relaciona cultura e retomada
da democracia, cultura e direitos sociais e, conseqiientemente,
cultura e desenvolvimento. Alheia a boa parte dos avancos
politicos que marcaram nas duas Ultimas décadas as discussoes
em outros setores de atuacdo publica, a cultura caracterizou-
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se nos Ultimos anos como uma area de “disputa de privilégios”
personificados nos limites reivindicados para a isencao fiscal
dos diversos setores artisticos, pelo lobby de aprovacao dos
tetos permitidos nas comissdes de cultura e, naturalmente,
pelas verbas publicitarias e de marketing das grandes empresas
brasileiras, em especial e paradoxalmente das estatais. Assim,
0 campo tedrico por exceléncia das solucdes coletivas, revela
com crueza o traco mais contundente da elite nacional em
relacdo as mazelas do povo: o prevalecimento dos interesses
privados e das solucdes imediatistas e restritas a poucos, sobre
as necessidades de um corpo social diverso a quem se nega o
direito de emancipacao cultural e visibilidade publica.

Apesar da implantacao do Ministério da Cultura em
1985, optou-se por setorizar a discussdo nos mecanismos
financeiros capazes de ampliar as verbas publicas a setores
restritos da producao cultural, aqueles com maior capacidade
de organizacao e pressao politica. As leis de incentivo, nas trés
esferas do aparato estatal, seus tetos de isencao, as estratégias
de preenchimento das planilhas disponibilizadas pelos érgaos
publicos deram a tonica da superficialidade politica que
acometeu durante quase duas décadas o debate cultural no
pafs. Como em nenhuma outra area, a cultura do privilégio,
da auséncia de preocupacdo com 0os movimentos sociais e
culturais de fora do que tradicionalmente se denomina
“producao cultural” esteve tao presente como na configuracao
das politicas culturais brasileiras.

Distante do debate politico, a cultura pouco
contribuiu para o debate sobre o desenvolvimento
democrético no pais, ou refletiu sobre o farto campo de
oportunidades e/ou contribuicoes que poderia ofertar
ao pais pensando conjuntamente a educacao, a
universalizacao dos servicos culturais — equipamentos
e programas - o desenvolvimento local baseado em
ativos singulares de cada comunidade, a organizacao
de uma indistria e um mercado cultural digno da
capacidade e do talento da nossa diversidade criadora.
Ou indo além, ajudando a recuperar e humanizar a face
distorcida e feia de um pais com um passivo de violacao
de direitos sociais, econdmicos, culturais, enfim, direitos
universalmente reconhecidos como Humanos. Situacao
que sé nos tltimos anos comecamos a recuperar, de forma
timida e pouco assumida.

C. Capital social e cultural: “chaves
esquecidas do desenvolvimento™!

A cultura capaz de gerar ativos socio-econdmicos, sem
compromissos com a escala industrial nem com o patamar de

KLIKSBERG, Bernardo. Faldcias e Mitos do Desenvolvimento Social. Brasilia:
UNESCO, 2002.
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lucros proporcionados

pelo mercado, é aquela que nasce nas
comunidades brasileiras com as festas populares,
com a renda de bilro, nos barracoes das escolas
de samba nas comunidades pobres do Rio de
Janeiro, nos sitios arqueolégicos e na cultura do
cangaco as margens do Rio Sao Francisco na
regidao do Xingé, no artesanato do Vale do
Jequitinhonha em Minas Gerais. E a cultura
produzida nos territorios que o gedgrafo Milton
Santos intitulou de zonas opacas, invisiveis a
|6gica financeira dos mercados e a cegueira
do Estado. Essas culturas exigem
reconhecimento nas agendas de
politica cultural, ndo s6 como
ferramenta de auto-estima ou
como simbolo folclérico, mas
como alternativa inteligente
para gerar bonus econémicos,
distribuicao de renda e
consequentemente desenvol-
vimento sustentavel. O que esta
em jogo é reconhecer a necessidade
de incluir nas politicas culturais a posse
dos recursos, a garantia de assegurar as
comunidades locais “iguais possibilidades
de acesso aos bens da globalizacao”
(CANCLINI, 1996).

Reconhecer esse espaco estratégico de
acao do Estado é abrir o campo de oportunidad
das politicas culturais ao desafio da inversao da
prioridades e do enfrentamento a desigualdade
social e a concentracao de renda, partindo de
uma renovacao do conceito classico de cidadania,
que opera pela logica do direito a igualdade, para
assegurar o direito as diferencas no plano politico
de acao do Estado.

Um bom exemplo de como podemos
iniciar essa reflexao é o carnaval carioca que
atrai ao Rio de Janeiro em torno de 320 mil
turistas. O génio criativo do povo, residente
em sua maioria nas favelas cariocas, tece
no ruido ritmado das costureiras dos
barracdes a arte que invadira o
sambo6dromo no verao carioca.

No rebolar das garotas do
morro, na bateria
geniosa, nas alegorias e
na profusao de cores,
luzes e magia provinda
dessa miscigenacao
brasileira que irrompe o
cenario cultural do pais
todo o verao. Pois bem,




o carnaval carioca gera em aumento de
arrecadacao algo em torno de U$ 555
milhdes?. Hotéis, restaurantes, boates,
lojas, companhias aéreas e toda a sorte
de comércio informal se beneficiam da
maior festa popular que o Brasil produz.
No entanto o aumento de arrecadacao,
principalmente por 6érgaos publicos,
nao representa a melhoria da qualidade
de vida dos responsaveis pela producao
dessa festa. Ha que se perguntar por
que? Os autores — as comunidades da
Mangueira, de Nilopolis, da Serrinha -
fazem a festa, mas nao recebem o
proporcional lucro de seu trabalho.

Melhorou a vida dessas pessoas,
suas ruas, escolas, postos de satide? Com
quem ficam os recursos provindos do

carnaval carioca? O que diferencia, ou
o que deve diferenciar, um programa
de desenvolvimento econémico gerado
por investimentos diretos ou indiretos
em areas distintas, e um desen-
volvimento econdémico gerado por ou
a partir daqueles aspectos que
identificam a propria maneira de um
povo e uma sociedade se expressar e se
manifestar coletivamente, como é o caso
da cultura? Ao transformar o Carnaval
carioca num mega-evento internacional
capaz de atrair mais de 320.000 turistas
a cidade do Rio de Janeiro e gerar U$
555 milhdes de movimentacao
financeira, como promover a justa
distribuicao destes dividendos entre
todos os atores sociais envolvidos nessa
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producao? Que tipo de impacto
desejamos e quem devem ser 0s
beneficiarios deste? Estas sdao algumas
reflexdes que uma politica cultural
voltada para o desenvolvimento
econdmico suscita.

Potencializar o capital social e cul-
tural de um povo, é uma tarefa complexa
que exige o alargamento das possibilidades
das politicas culturais de se integrarem ao
esforco de desenvolvimento do pais. Isso,
naturalmente, implica num esforco de
potencializar as areas de planejamento e
gestao de um segmento identificado pela
aversao a essas areas de acao publica, com
o0 investimento sistematico em formacao
de quadros publicos habilitados a operar
com a gestao cultural. Planejamento requer
pesquisa, mapeamento, diagnoésticos
continuados, avaliacao e monitoramento,
quadros publicos e nao-publicos
qualificados, desenho de programas
estratégicos e menos taticos.

Um projeto que trabalha com
estas premissas é o Cara Brasileira,
coordenado pelo SEBRAE Nacional. O
Ministério da Cultura deveria coordenar
um amplo diagnéstico apostando neste
esforco de recolocar a cultura no centro
da dindmica econdmica, superando a
légica historica de concentracao de
renda provocada por outros setores
produtivos e propondo modelos com
nucleos exportadores que partam das
pessoas e dos seus modos de fazer.

Algumas acdes emblematicas
podem ser feitas também no campo das
memorias coletivas, ou dos ativos
provindos do patriménio nacional, como
incrementar o potencial dos sitios
arqueoldégicos brasileiros, como os da
regidao do Piaui, incentivando a pesquisa,
a manutencao e o intercambio com
outros importantes centros de estudos
nesta area, ou os vinculados a memaria
de personalidades importantes como as
de musicos, poetas, politicos.

Dados obtidos no Relatério do Plano
Maravilha/ Observatério Turistico - Prefeitura
da Cidade do Rio de Janeiro, 2000.
Conversao em US$ e compilacdo dos dados
Maria Paula Gomes dos Santos ( Cultural
Consultoria e Projetos)
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Pois pensar sobre a potencialidade da cultura do ponto
de vista econémico, exige pensar sobre a capacidade distributiva
de um projeto dessa natureza, partindo da idéia de que qualquer
projeto de fomento econdmico num pais marcado pela
desigualdade social, principalmente no ambito da cultura, deve
ser uma possibilidade concreta de inversao de prioridades. De
promover, através de garantias institucionais e financeiras, a posse
dos recursos advindos da producéo cultural de amplas camadas
e setores da sociedade brasileira que hoje nao se encontram
incluidos, ou se quer reconhecidos, como agentes importantes
para o desenvolvimento da politica cultural do pais.

Reconhecimento: o primeiro passo

0 que esta em jogo aqui e a politica cultural passa a ter
papel central de dentincia e esclarecimento, é que pensar em
redistribuicao ou em equidade de oportunidades de renda é
antes de tudo reconhecer o outro como sujeito pleno de
direitos iguais. Redistribuicdo e justica estdo intimamente
ligados ao movimento de reconhecer e nesse sentido a cultura
na sua acao politica ganha o lugar de tornar isso possivel, de
incluir num plano de “dignidade igual para todos” segmentos
diversos e tradicionalmente marginalizados. A justica, como
afirma o Informe Mundial de Cultura 2000-2001, “necessita
atualmente tanto de uma politica de redistribuicdo como uma
politica de reconhecimento”, é esse o lugar das politicas de
cultura: tornar isso viavel.

A injustica cultural, segundo o mesmo Informe, é
obrigar grupos e manifestacdes culturais diversos a se
submeterem a normas e configuracdes politicas estanques
e imutaveis. A l6gica da via tnica e da politica homogénea.
Qualquer politica de cultura a ser adotada pelo pais, deve
garantir a abertura dos canais institucionais e financeiros,
através da reforma do sistema nacional de cultura, a amplos
setores tradicionalmente atendidos pelas “politicas de
recorte social ou assistencialistas”. E simbélico que o pais
nao possua uma politica de cultura para os indigenas,
para o artesanato, para estimular a diversidade cultural
das varias regides brasileiras, para os grupos culturais
atuantes nas favelas e bairros de periferia dos grandes
centros urbanos. E é sintomatico que ndo empreenda, num
mundo marcado pelo transito incessante de informacoes,
uma politica de comunicacdo cultural capaz de gerar
produtos informativos de qualidade para a enorme rede
nacional de educacdao e também para os mercados
televisivos e editoriais.

D. E o novo surge nas favelas e subtrbios
do Brasil: os movimentos comunitarios,
oportunidades e limites para o
desenvolvimento local

Os projetos culturais, a partir da década de 90, se
destacaram na conquista dos espacos publicos e na legitimacao
dos direitos sociais dos movimentos comunitarios e de periferias
dos grandes centros urbanos.

A primeira dessas novas liderancas culturais pode ser
identificada em especial, através de novos atores juvenis,
movimentos culturais que partem da periferia dos grandes
centros urbanos, em pequenas comunidades populares. Lutam
pela ampliacao de sua representatividade politica através da
expressao de varias formas artisticas e culturais.

A efervescéncia do diferente comeca a nascer nas favelas,
nos suburbios, onde grupos de jovens se organizam para fazer
musica, dancar, grafitar, produzir fanzines, organizar acoes
solidarias. Através da apropriacdo de linguagens artistico-culturais
- sem compromisso com a profissionalizacao ou até com a
qualidade do que é produzido- em torno da dimensao cultural
que estes grupos se organizam, se articulam, expressam as suas
questdes cotidianas, suas condicoes de vida, suas inquietacoes
com o pais. Alguns desses grupos se profissionalizam, sem perder,
contudo a sua dimensédo comunitaria, passando a intervir no
mercado cultural de forma consistente como é o caso de grupos
de hip hop de Sao Paulo, de mangue beat no Nordeste brasileiro,
de reggae na Bahia e no Rio de Janeiro.

“Se nos anos 60, eram os jovens de classe média, os
estudantes que traziam o novo, nos anos 80 e 90, a
efervescéncia do diferente comeca a nascer em outros espacos
sociais. Em cidades como S&o Paulo, é nas periferias que
comecamos a encontrar uma série de grupos de jovens que se
organizam para fazer misica, dancar, grafitar, fazer teatro,
produzir fanzines, organizar acées solidarias etc. (...) E
sobretudo em torno da dimensao cultural que esses grupos
vao se articular para encontrar seus iguais e, por meio de
diferentes linguagens, expressar suas questoes, suas visoes de
mundo, suas condices de vida, suas revoltas, seus projetos de
sociedade. No6s observavamos esta riqueza e nos inquietavamos
com sua invisibilidade”. 3 (FREITAS, 2002)

O poder destes movimentos culturais expressos em
inimeros exemplos espalhados pelo pais sem divida alguma
traz um dado novo para o conjunto das préticas sociais e de
ocupacao do espaco publico que ainda nao foram devidamente
absorvidas. Em parte, pela auséncia de politicas culturais
estruturantes que interfiram decisivamente no desenho das
politicas pablicas e das ditas agendas sociais no Brasil. Apesar do
enorme esforco de redemocratizacao do pais, a cultura nao
conseguiu alcar-se ao estatuto de politica central no processo de
compreensdo da dindmica social e muito menos no
aproveitamento dos dados novos que esta dinamica trouxe e
traz para a efetividade das politicas de desenvolvimento do pais
e da gestdo dos recursos sociais. O traco da invisibilidade sempre
operou como uma mascara de incompreensdo e de nao
reconhecimento do lugar central da cultura e da forca das préaticas
locais no fortalecimento da democracia brasileira. Democracia

FREITAS, M.Virginia. “A Formacao em Redes”, texto publicado na
coletanea Juventude, Cultura e Cidadania, pag. 113-119. ISER, 2002.



que deve incorporar o respeito as diferencas, o respeito a
diversidade e ao pluralismo cultural, as questdes de género,
étnico-raciais, de protecao as minorias culturais.

Talvez por isso, ou sobretudo por isso, a absorcao
dessas praticas culturais provindas das periferias urbanas e
protagonizadas especialmente por jovens, tenha sido
erroneamente traduzida como acao social capaz de
transformar indicadores histéricos de desigualdade —satde,
educacao, saneamento basico, nutricao - de forma magica.
Programas de msica, capoeira, danca, que sempre deveriam
estar ali a mao dos moradores mais ou menos proximos do
universo cultural, como um direito assegurado pela
sociedade, passaram a ser financiados ndo como extensao
desses direitos culturais assegurados pela Constituicao, mas
como remédio para a acdo social mais ingénua.

Muito recentemente, ja na gestao de Gilberto Gil,
comecamos a perceber uma preocupacdo
efetiva em compreender e apoiar essas
experiéncias, a partir de uma visdo mais
global de politica publica de
cultura. Esse esforco se
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traduz em programas como o Pontos de Cultura que
disponibiliza recursos para experiéncias comunitarias em
todo o pais. E um principio que merece elogios.

O importante é frisar que a exemplo de outros paises
latino-americanos, o aperfeicoamento do processo
democratico brasileiro inevitavelmente deve caminhar
nesta direcao, dai a importancia de politicas culturais que
assegurem o reconhecimento e a visibilidade das diversas
préticas culturais originadas no territério local, e que as
focalizem como capital cultural relevante ao desen-
volvimento sustentavel do pais, desde que de fato esses
avancos sentidos na ampliacao dos apoios a projetos locais
possa ser sentido por toda a comunidade e nao apenas por
seus protagonistas. Corre-se o risco de promover novas
desigualdades no seio de cada comunidade, onde projetos
isolados acabam por produzir os novos vencedores elevados
ao estatuto de “famosos” sem que o ambiente comunitario
avance coletivamente e ganhe em ver garantido seu direito
aos bens e servicos culturais publicos.

Nunca no Brasil se falou tanto de projetos sociais
que promovem pela via artistica meninos e meninas das
grandes periferias urbanas ao panteao da fama da inddstria
do entretenimento. Nada mal se pensarmos que talento e
garra nao sao privilégios de uma elite, ndo possuem

marca de distincdo nem social, nem étnica, nem religiosa.

Mas surpreendente se avaliarmos a forma como a
sociedade, em especial, os formadores de opiniao,
percebem suas potencialidades e resultados. A favela
revigorada aos olhos da elite por iniciativas dessa natureza
permanece alheia aos avancos sociais concretos.
Sujeitas ao medo imposto pelo tréfico, pela alienacao
da falta de opcao de emprego, de educacéo, de lazer
entendido como direitos e nao como privilégios.
Permanecem como territérios que entram pelas
portas do fundo no “circulo reduzido da
repuablica imperfeita”: através do talento com a
musica, com a danca ou com a bola. Nunca pela
acao politica e ordenada de uma sociedade que
luta por uma democracia que estenda a todos o
direito a educacao, a saude, a justica e claro, a
cultura.

Aos olhos dos afortunados, as frestas
abertas nesse pequeno mundo de opuléncia aos mais
talentosos e mais competitivos é a prépria redencao
social dos outros tantos que nao querem ou nao
podem, ou talvez nem consigam se integrar a esses
novos circulos de poder. Continuamos a ser o pais
. que reproduz de forma incessante a légica dos
' vencedores: a democracia que construimos nao é
aquela que garante os direitos universais, mas a que
oferece concessoes.

Nenhum projeto isolado, por melhor que seja,
supera ou substitui 0 necessario avanco nas politicas
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de carater universal, a presenca do Estado nas comunidades
e territorios através de equipamentos e programas culturais
de qualidade, a insercao de contetdo cultural nas praticas
educativas, os circuitos e intercambio culturais organizados
localmente, a meméria dos bairros e das comunidades
preservadas e disponibilizadas através de iniciativas pablicas
de visibilizacdo. Ou seja, um conjunto de acdes asseguradas
no tempo que ao fortalecer os espacos culturais
comunitarios, incentive praticas variadas, nas escolas, nas
ruas, através de oficinas, de aulas publicas e concertos
abertos, da abertura de espacos reais ou simbdlicos de
criacao artistica e desenvolvimento espiritual, buscando
formas mais concretas de mediacdo entre o projeto cul-
tural e o cidaddo. Formas que superem a concepcao do
sujeito como mero espectador, mas que colaborem para
prover seu local de moradia das mesmas experiéncias
significantes abertas aos cidadaos mais privilegiados.

Como lembra o intelectual colombiano José
Bernardo Toro em seu livro A Construcdo do Publico:
cidadania, democracia e participacao *,

‘A justica social esta relacionada com a quantidade e
disponibilidade dos bens publicos a que tenham acesso os
cidadaos. No publico, tornam-se possiveis a equidade e a
participacao. O publico é construido tomando-se como base a
sociedade civil e se caracteriza pela capacidade de uma sociedade
de garantir as mesmas condicoes e a mesma qualidade dos bens
e servicos ofertados a todos sem distincdo. (TORO, 2005)

Cultura
como
Direito Humano

07 de dezembro
FASE
Rua das Palmeiras, 90 - Botafogo
Rio de Janeiro

Finalizando, vamos destacar a fala da doutora em
Direitos Humanos, a brasileira Flavia Piovesan em seminario
promovido pelo Escritério da Unesco no Rio de Janeiro e
Sesc Rio em 2002, que parece dar um sentido maior a esse
pilar da politica cultural:

“A protecao dos direitos humanos, em uma
sociedade cultural, requer a observancia dos direitos
culturais, enquanto direitos universalmente aceitos. Nao
ha direitos humanos, nem tampouco democracia, sem a
justica cultural, sem a diversidade e o pluralismo cultural e,
nem tampouco, sem que se assegure o direito de existir, 0
direito a visibilidade, o direito a diferenca e a dignidade
cultural”> (PIOVESAN, 2002).

TORO, J.Bernardo. A Construcdo do Pablico: cidadania, democracia e
participacao. Rio de Janeiro: Editora Senac Rio e [X] BRASIL, 2005.

v i

PIOVESAN, Flavia. “Construindo a Democracia: pratica cultural, direitos
sociais e cidadania”, in Cultura, Politica e Direitos, p. 39-45, SESC/UNESCO, 2002.
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Do ponto de vista antropolégico, cultura se define
como “uma teia de significados” onde se movem aqueles que
a teceram no passado e a tecem no presente. E a cultura que
produz os sentidos que norteiam e valoram a vida em
sociedade. Manifesta-se nos gestos mais simples da vida
cotidiana e, também, na producdo de sentido para a vida.
Cada cultura permite a realizacao de certas condutas e interdita
outras. Em nenhuma cultura tudo é igualmente possivel. Neste
sentido, cultura é delimitacao de possibilidades e
impossibilidades na vida de diferentes grupos humanos.

Por outro lado, nenhuma construcdo cultural é
monolitica e estatica. Por mais que os padrdes culturais sejam
interiorizados, e até naturalizados, em todas as culturas
convivem dimensdes contraditérias e que se modificam através
de novas acomodacdes e embates. Cada momento histérico
contém os padrdes hegemoénicos e também outras
possibilidades alternativas. Nas sociedades contemporaneas
toda cultura traz consigo elementos da ideologia dominante
— aspecto essencial para a manutencao de relacdes de poder
politico e econémico. Porém, na cultura também existem
espacos de resisténcia, de disputa, de negociacao de sentidos.

Nesta perspectiva, a cultura € uma palavra chave que
evoca diferentes dimensoes da vida social. E a nocao de cultura
é fundamental para pensar as relacdes entre diferentes
geracOes. Jovens e adultos expressam mudancas e
continuidades na linguagem, na religiosidade, na arte, na
compreensdo do mundo. Cada uma destas dimensdes tém
repercussoes fundamentais na vida dos jovens. Este artigo se
limita a tratar algumas delas e se propde a apontar
possibilidades de pensar as politicas publicas de juventude na
area da cultura.

| - Dimensdes da culfura

Cultura como locus de disputa de valores
e sentidos

Quando falamos sobre juventude, o carater dindmico e
contraditério da cultura ocidental moderna fica logo evidente.
A rigor, a juventude é a fase da vida mais marcada por
ambivaléncias provocadas pela convivéncia contraditoria entre
padroes culturais. A juventude é o momento do ciclo de vida em
que convivem a subordinacdo aos adultos - na familia, na escola,
nas igrejas, no trabalho - e as expectativas de emancipacao afetiva
e econdmica. Nesta tensdo entre subordinacao e emancipacao,
desde a metade do século XX, os jovens sao disputados por
forcas antagonicas que produzem tanto criticas quanto adesoes
a chamada “sociedade de consumo”.

O cineasta francés Jean Luc Godard em seu filme Made
in U.S.A., como lembrou certa vez o filésofo Renato Janine
Ribeiro, sintetizou muito bem essas duas vias: definiu os jovens
parisienses dos anos 60 como “filhos de Marx e da Coca-
Cola”. Isto é, enquanto uma parcela da juventude dos anos
60 evocou a idéia de revolucao (e aderiu aos seus icones mais

radicais como Guevara, Mao Tse-Tung, Ho Chi Minh), outras
parcelas nesta mesma época se tornaram destinatarias por
exceléncia dos antincios e propagandas indispensaveis na
sociedade de consumo. Assim, sobretudo a partir daqueles
anos, como uma nova fatia de mercado, como ja afirmou a
psicanalista Maria Rita Kehl, os jovens também contribuem
para perpetuar a busca constante do sucesso econdémico como
sentido primeiro da vida.

Mas isto ainda nao é tudo. Também entre os jovens
contestadores do “sistema” sempre existiram diferentes estilos
de vida, vias politicas e artisticas. Os hippies, que pregavam
“paz e amor”, foram contemporaneos dos jovens que se
envolveram em acdes armadas para contestar as ditaduras
latino-americanas. Como lembra o sociélogo argentino Sergio
Balardini, os jovens dos anos 60 e 70 navegaram entre a
radicalizacao politica e a contracultura. Em suas préprias
palavras “entre el Che y el ‘submarino amarillo” dos Beatles”.

Em cada tempo e lugar s&o muitas as juventudes, e
entre elas sempre existem adesoes ao estabelecido e territorios
de resisténcias e de criatividade. Estas evidéncias evocam as
outras duas dimensoes da cultura que vamos tratar a seguir. A
saber: em primeiro lugar, as relacoes entre a cultura e os meios
de expressao e comunicacao socialmente disponiveis e, em
seguida, o binémio arte — cultura.

A cultura e as transformacoes dos meios
de expressao e comunicacao

A dindmica cultural pressupde constante invencao e
reinvencao de formas e canais de comunicacao entre diferentes
geracOes e instituicdes sociais. As conquistas tecnolégicas
modificam a comunicacao, a socializacao, a visao do “tamanho
do mundo” entre geracdes. Aceleram-se os processos de
contato e se ampliam as possibilidades de hibridismos culturais.
Diversidades e identidades se manifestam em um mesmo pais,
entre paises, regides e continentes.

E 6bvio que sempre persistirdo as possibilidades de
diferentes apropriacdes da tecnologia e dos acessos a bens
culturais. Uma multiplicidade de vivéncias baseadas nas
diferencas de renda, de género, de raca, etnia, local de
moradia, estilo e, até mesmo, de caracteristicas pessoais
produzem usos e recepcdes diferenciadas. Porém, é
importante reafirmar, mesmo em um cenario de aumento
de desigualdades sociais, que no dia-a-dia nao é impossivel
que grupos de jovens socialmente distantes tenham acesso
as mesmas informacdes sobre determinados assuntos. A
propagacao veloz de certos simbolos e valores pelo mundo
afora permite que jovens - de diferentes condicoes sociais e
de diferentes locais do mundo - de alguma forma partilhem
um mesmo universo de referéncia.

Hoje, a despeito de todas as desigualdades de acesso e
diferencas de uso, a existéncia da internet modifica padroes
culturais e incide sobre as maneiras de estar no mundo. Mesmo
estando longe de uma almejada “democracia de informacdes”,
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jovens ou voltadas p ens este item
é obrigatério. Nao é por-acaso que a
sigla NTICs (novas tecnologias de
informacao e comunicacao) comeca a
freqiientar as pautas de reivindicacoes
juvenis. A propriedade intelectual restrita
em um mundo no qual a ciéncia e a
tecnologia sao forcas produtivas
essenciais é, no ponto de vista
socidlogo francés Manuel Castells, o prin-
cipal obstaculo ao desenvolvimerito de
dois tercos da humanidade que vive |
pobreza. A reforma dos direitos d
propriedade é fundamental, de acordo
com o mesmo sociélogo, para que a
criatividade possa ser fonte de riqueza.

Para os jovens de hoje, as NTICs
se tornam instrumentos Uteis para a
circulacdo de informacGes sobre varios'
temas e causas e, a0 mesmo tem
alimentam novas bandeiras de luta. |
€ o caso do envolvimento de grup
jovens na defesa do software /|
(programa de c6digo aberto) que signi
dar liberdade aos (as) usuarios (as)
executar, copiar, distribuir, estug
modificar e aperfeicoar o Programa

A demanda por NTIC
expressa em um momento historico
que a tensao local-global se exacer
manifestando-se tanto em intensa
conexao globalizada quanto em
inéditos e profundos sentimentos de
desconexao (e de exclusao). E é neste
cenario que a atual geracao juvenil vive
contradicoes, impossibilidades e,
também, novas possibilidades.

-

E verdade que o mundo de hoje «
apresenta-se como um campo fértil para
que prevaleca o individualismo, @
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consumismo, a indiferenca, o medo
imobilizador. Entretanto, nesta mesma
tensao entre conexdo globalizada/
sentimento de desconexao, também se
geram novas demandas, motivacdes para
a criatividade juvenil. Neste sentido, assim
como existem elementos na sociabilidade
contemporanea que impdem limitacoes
a expressao dos jovens, é possivel
identificar também outra série de
elementos que a impulsionam. Isto pode
ser visto na proliferacao dos chamados
“projetos de arte e cultura”.

A cultura como espaco de
criacao e de manifestacoes
artisticas

E verdade que faltam
estatisticas e séries histéricas que
permitam a comparacao quantitativa
entre a juventude de ontem e de hoje.
Porém, mesmo sem poder falar em
quantidades, é evidente que hoje se
configura um novo campo de
possibilidades para as expressoes
juvenis. Ou seja, no espaco publico se
encontram tanto jovens que atuam a
partir dos lugares classicos da politica
quanto os grupos religiosos, esportivos,
de voluntariado e os chamados
“grupos culturais”.

E o que sao os “grupos
culturais™? Sao grupos que, por meio
de ritmos, gestos, rituais e palavras,

instituem sentidos e negociam
significados buscando visibilidade
publica e disputando adesoes de
jovens. Inventam e reinventam
estilos que se tornam formas de
expressao e comunicacdo entre
significativos contingentes juvenis. A
literatura tem mostrado um conjunto
variado de grupos urbanos associados a
grupos esportivos, radios comunitarias,
grupos de teatro, de danca e a estilos
musicais (rock, punk, heavy metal,
reggae, hip hop, funk e outros) que
desempenha uma importancia crescente
junto aos jovens.
Trata-se aqui de algo diferente

da chamada “arte engajada”. Nos anos
60 e 70, no Brasil, ficaram conhecidos
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artistas e grupo de artistas que se colocaram a disposicao
do movimento estudantil, das lutas sindicais e politicas.
Hoje a sequiéncia é outra. Sobretudo nas areas pobres e
marcadas pela chamada violéncia urbana, surgem grupos
de jovens que se reinem com o objetivo de “produzir”
artisticamente. E a partir desta producao artistica, que
surgem especificas repercussoes politicas que incidem tanto
diretamente na sociabilidade juvenil nos locais onde vivem
quanto na construcao do espaco publico. De fato, os
grupos de arte e cultura tém motivado a participacao so-
cial de diferentes tipos de jovens, em variadas organizacoes.
Funcionam como articuladores de identidades e
referéncias na elaboracao de projetos individuais e
coletivos. Tais grupos promovem o estabelecimento de
novas formas de pertencimento social que lhes permitem
expressar seus descontentamentos, fazer dentncias e dar
vazao a sua criatividade.

Por outro lado, jovens moradores das chamadas
periferias urbanas - e mesmo jovens de grupos que ja
partilham de valores, linguagem e estilos globais
contemporaneos - tém pouco acesso a lugares e a
equipamentos de cultura e lazer em suas cidades. Isto porque
a “cultura” se concentra em regides as quais eles nao tém
acesso: por nao ter como se locomover e/ou por nao ter
como pagar entradas. Neste ponto j& entramos na pauta das
politicas publicas de juventude.

Il - Reconhecimento e Valorizacdo
da Diversidade Cultural: papel do
poder pdblico

Quando se fala em valorizacao da diversidade é
preciso sempre romper com preconceitos. Reconhecer as
diferentes expressdes culturais juvenis e valorizar sua
diversidade é papel do poder publico. A juventude é a
fase da vida na qual o importante é “estar junto” (construir
fratias). As politicas publicas de juventude devem
considerar, dialogar e se ancorar em diferentes grupos
culturais juvenis produtores de identidade. Por exemplo,
para a pergunta: Hip Hop ou Funk? A resposta é: funk,
hip hop e muito mais.

Quem gosta de hip hop? Por qué? O
movimento hip hop, ou como preferem outros, a cultura
hip hop, faz diferenca no Brasil de hoje. Cultivado em
solo americano, hoje espalhado pelo chamado “mundo
globalizado”, o movimento vai ganhando expressoes
proprias incluindo as marcas culturais das periferias do
pais, de cada cidade, de cada lugar. Sem a municdo do
“local” nao ha rap (ritmo e poesia). Mas, ndo é um
movimento organico que produz grupos homogéneos.
No Brasil e na América Latina, hé varios tipos de grupos

que se torngram conhecidos por se declararem contra o
trafico de d™¥gas e por pregarem a paz. Esta postura faz
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das equipes de som deveria ser regulamentado. Além disso, os
MCs (mestres de ceriménia) mais populares e outras estrelas
do funk poderiam colaborar com campanhas sociais ou
educacionais. Sempre sonhei em ver a producao de musica
funk — feita em computadores — transformada em caminho
para jovens favelados se interessarem pela informatica. Cansei
de ver funkeiros buscando apoios desse tipo, ou tendo idéias
ainda mais criativas para tornar o baile funk mais seguro. Mas
o contato do Estado com os bailes tem sido quase sempre
nulo ou apenas repressor. Como a histéria recente do Rio
prova, onde o Estado democratico ndo esta presente outras
forcas podem assumir o controle

Ninguém é obrigado a gostar de hip hop ou do funk.

Mas os. formuladores e gestores empenhados na construcao
do espaco puiblico ndo podem desconsiderar, a priori, estas -
nem outras - manifestacoes artisticas. Claro que, como em
qualquéhmtervencao navida social, ha escofhas aager. Porém,
isto nao quer dizer que o poder pub se refa
apenas com que aparece cgmo polltlc e correto” €
“artisticamente consagrado”. ~

Enfim, cabe aos gestores pablicos ir alé w
ferentes hierarquias vigentes. Pesquisas e
escutas devem ser feitas para identificar novos
movimentos, como também para relativizar
fronteiras que, artificialmente, tornam excludentes
diferentes movimentos € linguagens musicais,

corporais e visuais. Nesta procura talvez também

se facam visiveis grupos de jovens que se agregam

em torno da musica classica, do samba e do
pag bde. Nesta procura, é importante atentar
a para 0 que tem sido feito na chamada
nova comunicacao comunitaria”. Pelo Brasil
: itos jovens renovam tradicionais radios

ionar

suas alme;&das mxdlas alternativas”.

Il. Coltora. comunicagdo e
arfe no confexto das
politicas pablicas de

Juventude.

Resumindo: no. ce@ario das p#titicas
publicas d& juventudegfalar em cultura é f.
, em acesso ao laz
bens culturai?e na vajorizacao d'/ersrdade
Formuladores e gestores destas p@»lmcas
deveriam estar atentos para criar condicoes
para que 0s jovens se insiram - com
criatividade e qualidade - na disputa de
imagens sociais, de sentidos, de valores,
por vinculos solidarios; possam ter mais

acesso ao patrimonio cultural, material e imaterial, do pais;
sejam reconhecidos como produtores de arte e cultura e,
também, reconhecam diferentes manifestacoes artisticas
produzidas e apreciadas por outros jovens. Traduzindo estes
aspectos, destacam-se quatro diretrizes que tém sido
freqiientes nos documentos voltados para politicas publicas
de juventude.

* Valorizar a diversidade de expressoes artisticas e
culturais ampliando as possibilidades de experimentacao,
escolha de estilos e géneros.

* Ampliar o acesso aos bens culturais disponiveis
na sociedade. Considerando que o uso do tempo livre depende
de condicdes sécio-econdmicas que possibilitam ou restringem
as alternativas de lazer e de fruicao estética, as politicas publicas
de juventude devem ampliar o acesso dos jovens aos bens
culturais. Devem também enfatizar a nocao de patriménio cul-
tural material e imaterial, pois ela permite a comunicacdo entre
passadg eite, favorece o dialogo entre geraces, cria
sentifientos de pert@ncimento e vinculos sociais.

* Ampliar sentido e as
oportunidades para as praticas
_esportivas e de lazer. Na escola,

aeducacao fisica deveria possibilitar
ao jovem o contato com uma boa
variedade de modalidades espor-
tivas, estimulando a vida comunitéria
e asocializacao dos jovens. Nos espacos
urbanos e nas comunidades a quadra
de esportes ou a pista de skate sao
muitas vezes os pontos de encontro nos
bairros, integrando os jovens. Criar
programas destinados a aproveitar as
férias escolares como periodo de
atividade remunerada de estudantes,
como guias, animadores culturais,
monitores de esportes etc.
* Apoiar iniciativas de geracao
de novas ocupacdes e postos de
trabalho na area cultural. Nos Gltimos
anos surgiram novos tipos de ocupacéo,
geracao de renda e postos de trabalh
area da cultura, esporte e lazer alian% a
criatividade e a capacidade de pensar
criticamente sobre o mundo. A idéia é
potencializar este processo.

Trata-se, enfim, de inserir o fazer
cultural na formulacao e implantacao de
politicas publms de juventude pensadas na
perspectiva de’assegurar direitos e gerar
oportunidades. Para tanto é preciso
aproveitar as solucdes criativas que os jovens
experimentam para reinventar a cultura

nossa de cada dia.




Cultura na modernidade-mundo

Pedro Claudio Cunca Bocayuva*
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“A dimensao global supera o aspecto nacional. Para
que os homens se encontrem e se reconhecam no
universo da modernidade-mundo é preciso que sejam
forjadas outras referéncias culturais”.

Renato Ortiz

fipresentagdo

Neste artigo pretendemos descrever a transformacao no
capitalismo contemporaneo como passagem para um contexto
de modernidade-mundo. Os dilemas apresentados no ambito
da cultura, atravessada pelos fluxos temporais da légica do
capital, se redefinem nas novas dindmicas e contradictes espaciais
que condicionam os novos desafios para os sujeitos sociais que,
constituidos nas lutas de resisténcia anticapitalistas, precisam
construir uma estratégia de defesa de direitos.

A cultura como campo de conflitos sobre os rumos da
modernidade capitalista, entre a sua superacdo e a sua
reestruturacdo, esta sendo redefinida na complexidade da
passagem da escala politica, econémica, social, cultural e
ambiental das fronteiras nacionais para novas transversalidades
das relacoes constitutivas da sociedade global. Os temas da
organizacao dos movimentos e da construcao institucional
para uma cidadania das classes subalternas doravante devem
ser projetados no ambito de uma sociedade civil global face
ao conjunto de estruturas de poder empresarial e estatal
redefinidas para o projeto de acumulacao transnacional.

As lutas indigenas e camponesas, das mulheres, dos
movimentos ambientalistas, dos movimentos anti-racistas, dos
movimentos trabalhistas, dos movimentos de libertacao
nacional, pela livre orientacao sexual, por direitos humanos,
pela paz, contra a globalizacdo hegeménica, devem ser lidas
pelo quadro geral das transformacdes paradigmaticas em curso,
na linha de globalizacdes culturais alternativas que se esbocam
nas lutas parciais. Entretanto, estas exigem uma perspectiva
de totalizacao no ambito de projetos globais, face ao momento
histérico inaugurado pela segunda etapa da modernidade
como novo momento da mundializacdo capitalista, aquela
que coloca em questao os limites do Estado-Nacao que hoje é
atravessado pelos dilemas e contradicoes dos dispositivos de
poder da nova era de incertezas.

O peso das redes e dinamicas de producéo
informacional-comunicativa relaciona diretamente a luta pela
autonomia e cooperacdo cultural-produtiva dos discursos e
praticas emancipatérias das classes subalternas com o acesso
aos meios de comunicacao e o ciberespaco. Desde os territérios
e no plano das redes, na horizontalidade da democratizacao
substantiva, no ambito das formacdes sociais historicamente
determinadas, se trava a batalha entre o novo metabolismo
sécio-politico do capital transnacionalizado e as possibilidades
da construcao de uma cidadania cosmopolita com foco nas
classes e grupos sociais que produzem a riqueza. A superacao
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das desigualdades e da violéncia dos padrdes da contra-
revolucao global do capital exige o trabalho cultural de
producédo das resisténcias, apoiado na radicalizacao da luta
pelo acesso aos meios de producdo do poder imaterial. O
terreno cultural dos modos de vida e das linguagens exige
uma reconstrucao das subjetividades na pluralidade
(multicultural) dos contextos e escalas do sistema mundo em
crise e transformacao.

Transformacao estrutural na
modernidade capitalista

O centro da construcao da modernidade esteve ligado
ao processo de expansao do trindmio territério-estado-povo
como politica das nacionalidades. A questao cultural foi definida
no sistema mundo moderno capitalista através de formas de
expansao do poder, a partir das fronteiras e dos interesses
delimitados pelos modelos de revolucao, reforma e transicao
pelo alto, conduzido pelas burguesias nacionais européias. A
“destruicao criativa” permanente promovida pelo capitalismo
esteve historicamente apoiada num modo de producéo e
reproducdo social, onde a dimensdao material da divisao
internacional do trabalho, e de apropriacao da mais-valia, esteve
ligada ao processo de producao imaterial, simbdlica e ideolégica
ancorado na producdo dos pactos nacionais.

O metabolismo social do regime de acumulacdo
extensivo e intensivo se relacionava com a fabricacdo das
nacionalidades e seus efeitos sobre 0 mundo da tradicao e
os territorios submetidos ao jugo colonial e, posteriormente,
imperialista. Ao longo dos séculos XIX e XX as novas relacdes
entre sociedade, economia, politica e cultura se
estabeleceram sob a forma da competicao e conflito no
ambito das nacionalidades e dos Estados imperiais, até que
se esgotasse o impulso centrado na manutencao das
fronteiras eurocéntricas dessa modernidade-nacao, através
de guerras, de reformas e de revolucdes.

A mundializacao com base na competicao entre Estados
foi reorganizada pelas formas de globalizacao, sob hegemonia
norte-americana, apds as duas guerras mundiais, com os efeitos
da descolonizacao, e durante e ap6s a Guerra Fria. O final do
século XX e o inicio do século XXI estdo marcados pela maior
interpenetracao das dindmicas de capitalismo global, numa
mudanca histérica para a modernidade-mundo e a sociedade
global. Desse modo, o capitalismo procura responder na escala
global aos problemas de valorizacao e competicao derivados
dos modelos dos Estado-nacionais.

O projeto transnacional gera, segundo Octavio lanni',
uma nova subalternidade estratégica para as classes trabalhadoras

Para o tema da modemidade-mundo vide IANNI, Octavio. Capitalismo,
violéncia e terrorismo. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2004.
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com efeitos sobre o conjunto da sua vida social ao recompor
as bases do regime de acumulacao de capital por meio de
uma nova mudanca estrutural que provoca uma gigantesca
destruicao na base da sociedade, nos modos de vida
econdmica, politica e cultural. As mudancas nas relacoes
de poder mundial operam como uma revolucdo técnico-
organizativa de produto, processo e divisao do trabalho na
passagem da modernidade-nacao para a nova
modernidade-mundo.

capitalista?, a destituicao de direitos, a desterritorializacao de
empresas e investimentos fazem parte da mobilidade espacial
que atravessa as fronteiras. A apropriacao de novos espacos,
recursos, corpos e mentes, para a légica do capital gera
interdependéncias que modificam as relacoes centro-periferia
e dentro-fora no sistema mundo. Os territérios sao religados,
doravante, pela légica temporal das redes empresariais e
comunicativas, o espaco é fragmentado pelas desigualdades e
pela violéncia material e simbdlica.

Cultura no palco da mundializagdo
acelerada

Os quadros sociais e mentais estao sobredeterminados
por esse processo de formacao de um novo “palco da historia”
que promove novas formas de desenvolvimento desigual. A
globalizacao pelo alto aparece como seu resultado mais visivel,
enquanto promovida pelas corporacdes transnacionais e pelas
organizacdes multilaterais, constituindo um novo momento
da revolucdo mundial permanente, lancada pelo capital. A
inclusao de novos territérios e populacdes ao mercado

A sintese politico ideologica da burguesia transnacional
se articula com as elites nacionais nos quadros da via tnica
neoliberal pelo discurso do “mercado emergente”. As raizes
contra-culturais e de disputa com a hegemonia das praticas
geradas pela forca desse novo ciclo do capital surgem nas inimeras
manifestacOes de resisténcia que podem servir de base para
alternativas neo-socialistas. Mas o peso da fragmentacao dos
territérios, das identidades, das forcas regressistas e a perda de

Para a logica socio-espacial em funcao da acumulacao do capital vide
HARVEY, David. Espacos de esperanca. Sao Paulo: Edicoes Loyola, 2004.



direitos, em geral, se reduzem ao ethos competitivo-privatista,
cujos efeitos acentuam os processos de violéncia, de terror, de
guerra e, também, produzem as manifestacoes de
fundamentalismo étnico-racial e religioso. Existe uma tensao na
crise da modernidade que pode repetir o velho dilema
reformulado “socialismo ou barbarie”, uma vez que ainda nao
se esgotou o balanco critico da experiéncia negativa do socialismo
burocratico e ou totalitario de estado.

A luta pelo “reencantamento do mundo”, pela abertura
de novos possiveis, depende de praticas, de imaginarios e de
discursos alternativos que precisam do livre acesso aos espacos
comunicativos. O discurso emancipatério da globalizacao
alternativa precisa de condicoes adequadas para se traduzir em
formas de acao e modos de vida, como construcao cultural de
movimentos e instituicdes. O desafio para fazer face as novas
segregacdes, destituicoes e desigualdades no sistema
(modernidade) mundo em transformacéo, depende de uma
reativacao das formas substantivas da socializacao dos meios
de producao e reproducao da vida social. O que passa por uma
reconstrucao do projeto politico de democratizacao da vida
social na sua integralidade. Por isso, seria necessario aos
movimentos alter-globais articular as dindmicas das resisténcias
territoriais com a producao de dindmicas comunicativas em
rede, o que depende da definicao de uma estratégia antivalor®,
de desmercadorizacao como diria Immanuel Wallerstein, de
construcao de novos sentidos e esferas social-publicas para a
vida comum em sociedade*.
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flesisténcias e projeto global

A organizacdo de formas horizontais de cooperacao
para a superacao dos processos de desenvolvimento desigual
e das multiplas espoliacdes e destituicoes de direitos,
promovida pelo regime de acumulacao flexivel global, sugere
a centralidade da construcdo de praticas comunicativas. Os
sujeitos coletivos (movimentos e redes sociais locais, nacionais

e globais com perspectiva
anti-sistémica/emancipatoria)
devem construir conexoes
intersubjetivas baseadas na estratégia

de afirmacao de uma plataforma de direitos
de cidadania, com acento na inteligéncia
coletiva e nos saberes e trajetérias locais. O
pensamento liminar de resisténcia® das historias e
narrativas locais deve se articular com o pensamento
alternativo, como projeto global que nasce da valorizacao do
social, do publico, do comum, do periférico. O mundo da

Para o tema do antivalor aplicado ao problema da relacao entre a
esfera e as politicas publicas e o neoliberalismo vide: OLIVEIRA, Francisco.
Os direitos do antivalor. A economia politica da hegemonia imperfeita.
Petropolis: Editora Vozes, 1998.

Para uma nova “agenda cultural da globalizacao” vide CANCLINI,
Nestor Garcia. A globalizacao imaginada. Sao Paulo: Editora lluminuras
Itda, 2003.

Vide MIGNOLO, Walter D. Historias locais/projetos globais.
Colonialidade, saberes subaltemos e pensamento liminar. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2003.




cultura global como campo de praticas em disputa corresponde
a uma infra-estrutura e uma superestrutura desse processo de
constituicao das alternativas para projetos globais. A questao
da hegemonia na dindmica cultural atravessa o espaco de
controle da convergéncia com a dinamica econdmica imaterial
- gerada pelas novas forcas sociais produtivas do capital - como
uma articulacao de novo tipo entre fluxos e fixos, entre
estruturas que se organizam via ciberespaco.

As estratégias de controle das dinamicas espaciais e
temporais, com o comando e o controle dos corpos e das
mentes, fazem do fluxo imaterial comunicativo um
instrumento de dominacao cultural cognitivo, onde os meios
de comunicacdo se ligam com as dinamicas materiais e
financeiras do capital. Na sociedade do espetaculo e do
simulacro, a linguagem, a ciéncia, as formas imaginarias e
simbdlicas se articulam com os modos de producao e

reproducao da cultura®, em sentido amplo. Isso faz da disputa
pelos meios de producao da cultura um terreno-chave para
definir as relacoes de poder e o conflito entre os campos de
classe e os grupos sociais capazes de responder ao dilema,
abertura ou fechamento dos possiveis historicos a partir do
novo estagio de disputa definido pela modernidade-mundo
enquanto segunda etapa da revolucao mundial capitalista,
que deve corresponder as formas de uma nova critica
socialista. Dessa forma, o capitalismo esta sempre
correlacionado com seu contrério, o que define um terreno
mais otimista para a construcao de saidas politicas, desde
que os espacos de producao de sentidos compartilhados e
os modos de vida nao permanecam aprisionados e reificados
como forca social subalterna ao metabolismo social presidido
pela légica do capital.

A emancipacido de corpos e mentes ou o sentido
biopolitico das lutas emancipatérias depende diretamente da
capacidade de producao comunicativa em apoio aos processos
de resisténcia socio-territorial, o que significa apostar na luta
politico cultural como aquela que permite operar a
correspondéncia entre trabalho e cidadania na disputa dos
resultados da riqueza material e imaterial que se articula na
l6gica dos ciclos e fluxos acelerados pela dindmica do capital
global. Desigualmente articulados, desigualmente
desencaixados, os diferentes grupos sociais s6 podem buscar
convergéncias se transcenderem as identidades fragmentadas,
se traduzirem interesses e necessidades em consciéncia e
vontade, se produzirem forca intelectual e moral com base
nos meios de producdo informacional-comunicativos,
enquanto direito publico e comum, numa esfera de liberdade
e acesso que reorienta o potencial cooperativo da
comunicacao para a producao intelectual, como organizacao
da cultura no sentido de um avanco na conquista de direitos,
democracia e bem-estar.

Dominacdo e reqime de acumulagdo

O direito aos meios de producao, acesso e socializacao
dos saberes coloca uma contradicao central no seio do processo
de modernidade-mundo:

1. na relacdo com a apropriacao da riqueza e do
controle (ideolégico e repressivo) sobre as populacoes;

2. na relacao com o fluxo de financas e informacao
com apropriacao da riqueza da producao da inteligéncia
coletiva em rede;

Para uma resenha critica da que sintetiza a leitura do tema da pos-
modernidade vide FRIDMAN, Luis Carlos. Vertigens Pés-modernas.
Configuracoes Institucionais Contemporaneas. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 2000.



3. nas relacoes entre as formas de producao,
distribuicdo e consumo conforme os padrdes de acesso nos
termos da posicdo e da situacao de classe e status;

4. nos dispositivos de segregacao étnico-racial, sexual,
geracional e de classe, articulados pela acao geopolitica da
guerra ininterrupta e da criminalizacdo e pela privatizacao
dos territérios e da cultura com destituicao de direitos. O
processo que premia uma adesao tola a uma legitimacéo fatica
do fracasso das estruturas de integracao socio-cultural e de
planejamento e gestao publica se confirma na crescente
separacao e desigualdade que polariza a vida e concentra a
renda nos territorios.

Atarefa politica de critica tedrica e pratica ao processo de
modernidade-mundo ou de légica cultural do capitalismo tardio’
deve ser intensiva em matéria de meios de construcao intelectual
e moral, por forca do lugar que ocupa a organizacao da cultura
na montagem do dispositivo de poder que combina geopoliticas,
financas e informacao-comunicacao no novo metabolismo en-
tre Estado e Sociedade apoiado na retérica técnico-burocratica e
economicista da inteligéncia dominante. Toda o protesto, toda a
tentativa de questionar o processo de privatizacao do publico e
do comum acaba sendo considerado um ato de irracionalidade,
de ignorancia, de tolice, até mesmo de imbecilidade.

O regime de acumulacio se reordena conforme os
diferentes contextos de luta. Estes remetem diretamente ao
terreno das formas de organizacao e gestao dos meios de
reproducao da vida social, no quadro da estrutura cotidiana
afetada pela velocidade das exigéncias que banalizam os
contextos de vida e geram resisténcias, fugas, éxodos e
metamorfoses. E abrem inimeras possibilidades de construcao
de contra-projetos, em dependéncia direta da sua capacidade
de articular territorializacdo das relacdes entre populacdes
afetadas pelas formas de desterritorializacao, com a construcao
de espacos e esferas de articulacao e cooperacdes de inimeras
forcas e interesses moleculares para recolocar a questao da
totalidade social em foco. Interagir as praticas e o imaginario
local, nacional e global de baixo para cima como sugere uma
nova sociologia da resisténcia, que formula a teoria social
para a emancipacao na sociedade global, na modernidade-
mundo e face ao capital global, é tarefa urgente.

Poder constituinte e democratizacdo
da culfura

A reconstrucao paradigmatica das linguagens da
resisténcia, desde as historias locais e desde a inteligéncia em
rede social, pode se apoiar na disputa estratégica de politicas
que em todos os ambitos disponibilize os meios
comunicacionais de producao cultural, de modos de vida, de
saberes e de formas estéticas, sem o qual, o agir comum que
fundamenta a orientacao ética para romper com as
desigualdades se perdera na forca de uma nova contra-reforma
ou reestruturacao que consolide a disputa na direcao de uma
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solucao favoravel ao carater destrutivo da nova revolucao
mundial do capital, ligliidando as forcas alternativas que
acompanham esse momento. A idéia de uma duplicidade no
movimento de luta que constitui 0 movimento do capital -
que porta sempre 0 seu contrario - permite reescrever o de-
bate sobre as tarefas de reconstrucdo de movimentos sociais
em face da crise do sistema mundo moderno. Radicaliza a
urgéncia de uma intervencao nos rumos da transicdo e da
relacao da Sociedade Civil mundial face ao contexto de
reconstrucdo politica dos direitos e de reapropriacdo do poder
constituinte ou de praxis por parte dos sujeitos.

A questao da formacao de um novo bloco histérico
para a superacao das desigualdades se recoloca diante do
desafio de dar sentido ao problema da construcao de visao de
mundo. Isto num mundo em que a visao é parte integrante
da disputa de sentido que conforma o poder no mundo através
da expansao dos meios de producdo do espetaculo, da
indstria cultural e da comunicacao, no meio da producao de
signos e simbolos que marca a forma de se apropriar da riqueza
da modernidade mundo.

A perspectiva de uma resposta cosmopolita e
multicultural® adequada aos novos mundos da vida, marcados
pela violéncia da nova questao social, exige uma abertura e
acesso aos meios de comunicacao e informacdo. A
democratizacdo da cultura aparece no centro do projeto de
emancipacao que deve nascer do conflito com o novo ciclo
de acumulacéo que se origina do impulso do capital global.

Vide ORTIZ, Renato. Mundializacio e Cultura. S&o Paulo: Brasiliense, 2003.

Vide SOUSA SANTOS, Boaventura. Ensayos para una nueva teoria
social y una nueva pratica politica. Bogota: ILSA y Universidad nacional
de Colombia (Facultad de Derecho, Ciencias Politicas y Sociales), 2003.
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O ministro da Cultura Gilberto Gil dispensa apresentacées. A frente do MinC desde janeiro de
2003, ele diz a Proposta que no governo atual “a cultura é vista no sentido mais antropolégico”.
Contudo, além de comentar sua gestao no Ministério, Gil reflete sobre o significado da producao
simbodlica e sua troca, o sentido da acdo humana como ato cultural e as possibilidades de intervencao

cultural sobre o processo social.

Proposta - Ministro, quais sao suas impressoes
sobre cultura brasileira nas dinamicas dos novos processos
culturais globais e o que é direito a cultura hoje, levando
em consideracao o multiculturalismo?

Min. Gilberto Gil - Cultura brasileira é uma cultura que
vem se formando ao longo de quatro séculos, pelo menos, a partir
de uma matriz com varias presencas diferentes: do europeu, do
amerindio, do africano. Num segundo momento, dos asiticos,
dos americanos do norte, da América do Sul toda. Entdo é uma
cultura plural, variada, com fontes diversas de elementos
constituintes e elementos contributivos ao longo da histéria. Hoje
a gente tem esse reconhecimento do global, de que ha uma cultura
comum, em que as distancias no tempo e no espaco se encurtaram,
as distancias no campo das linguagens, a capacidade de traduzir as
varias linguas e as vérias linguagens, isso também é uma distancia
que se encurtou. Hoje em dia as pessoas podem se entender mais
e mais a respeito de muitas coisas. E o Brasil, a partir dessa sua
formacao plural original, esta inserido na pluralidade internacional.
E assim que eu vejo a cultura brasileira hoje.

E o direito a cultura é essa necessidade cada vez maior
de que os conjuntos humanos todos tenham acesso a tudo
que se fala, a tudo que se faz, a tudo que se cria, a tudo que
se pensa, a todo pensamento em que a idéia esteja em
alguma base disseminavel: livros, textos, imagens, sons, que
podem sair por ai, que podem passar de uma cabeca para

outra. O Brasil estd na base de uma dessas sociedades
mundiais que sdao cada vez mais potencialmente
consumidoras desse fluxo de producao cultural que existe
no mundo e, ao mesmo tempo, é criador, produtor de
elementos para injetar nessas veias internacionais. O Brasil &
um centro consumidor e irradiador de cultura.

Proposta - Quais sao os elementos para que o
pais possa ampliar as condices de producao cultural e
artistica diante das transformacoes tecnolégicas e de
linguagem?

Min. Gilberto Gil - Isso é complexo. Depende muito de
distribuicao de renda, de educacdo, de inclusao social, da
capacidade que o pais tenha de ampliar o quadro de atores, de
pessoas e grupos humanos que intervenham nesse processo de
producao cultural. Depende de que a producao cultural néo
fique restrita, como ficou até hoje, aos setores mais beneficiados
da sociedade. De que se tenha uma cultura popular nos varios
sentidos. De que a cultura se popularize cada vez mais, que
toda informacéo, todo conhecimento, toda técnica, toda ciéncia
que é produzida possa ser levada ao maior niimero de pessoas.
E que esse nimero de pessoas, também em sua producao
intelectual, sentimental, afetiva, em sua producao cultural,
portanto, possa fazer com que isso va fluindo para todo mundo,
dentro e fora do pais. Para isso é preciso que a sociedade tenha



mais condicdes de incluir na producdo e na fruicao de riqueza
um maior nimero de pessoas. Portanto, é um problema de
inclusdo social, inclusao econdémica, inclusdo educacional em
todos os sentidos. E preciso que o Brasil possa abastecer, daquilo
é necessario material e simbolicamente, toda a sua populacéo.

Proposta - E quais os elementos de inovacao da
politica cultural brasileira?

Min. Gilberto Gil - Hoje o governo federal e o Ministério
tém uma nocao de que a vida cultural é muito mais ampla do
que uma certa visao convencional nos quis fazer crer que seria.
A cultura, hoje, é vista no sentido mais antropolégico. Hoje
todas as trocas provocadas nos campos das varias linguagens,
dos vérios nexos que vdo sendo estabelecidos no
intercruzamento das linguagens, todas as compreensdes que
vao sendo estabelecidas intelectualmente, sentimentalmente,
afetivamente, todo o entendimento, toda a capacidade de se
entender como comunidade humana, vai formando e
constituindo a base de consideracao da dimensao cultural. O
governo brasileiro considera a cultura como um fenémeno
amplo que se da nessas dimensoes e formas de intercambio
entre os homens. Cultura é todo intercambio humano, é tudo
que o homem da ao outro e o que recebe. Tudo é cultural. Essa
compreensao de cultura como esse fendbmeno que abarca o
viver, o produzir e o fruir, essa é a visao que o governo brasileiro
tem atualmente. Alias, seguindo o que varios governos do
mundo fazem hoje na tentativa de interpretar corretamente o
que é o desejo das suas sociedades. O governo brasileiro tem
essa capacidade, vem tentando ter e demonstrar a capacidade
de entender cultura dessa forma.

Proposta - Além da ampliacao do conceito, quais
seriam as outras bases e diretrizes que orientam a politica
do Ministério?

Min. Gilberto Gil - Além da ampliacao do conceito para
tudo que seja atividade simbélica, as trocas simbélicas em todos
os campos, para além da idéia de que o acesso deva ser universal
sempre em duas maos, ao que da e ao que recebe - porque o que
da é o que recebe e o que recebe também tem o que dar - além
dessa questdo, n6s também estamos tentando dotar o governo
de uma instrumentalizacdo minima do ponto de vista de estrutura
e capacidade de operacdo. Estamos tentando criar um Ministério
forte, com orcamento minimamente razoavel para dar conta
dessas demandas todas. para ter um quadro de pessoal capacitado
e adequado em nimero para o cumprimento dessas obrigacoes,
e um Estado que seja capaz de fortalecer e qualificar esse dialogo
com a sociedade, essa capacidade de gestao cultural e de
influéncia no sentido de ser instrutivo, um Ministério que instrua,
que aponte, que advirta, que verifique junto com a sociedade
onde as questdes estdo, e que tenha meios de resolvé-las. Um
Ministério da Cultura, portanto, fortalecido. Essa é uma das
obrigacdes e é uma das coisas que esse governo tem feito.
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Proposta - Cultura hoje remete entao a um modo
de producao econémico e a um contexto geral das politicas
publicas, faz parte de uma concepcao que permite pensar
a cidadania. Para o senhor, quais sao os elementos de um
projeto futuro de nacdao, um projeto futuro de sociedade?

Min. Gilberto Gil - Para mim nao tem muito essa coisa
de futuro, ndo. Futuro é o que a gente faz agora. Prefiro falar
que a cada momento da Histéria os elementos utdpicos vao
se renovando, devem ser considerados sempre como
elementos norteadores do que se faz agora, mas é o que se faz
agora que é a base do futuro. Entdo eu considero que essa
sociedade brasileira ideal, no futuro, é o conjunto do que a
gente entende do que deve ser feito agora. E quando digo a
gente, digo todos, essa compreensao que nasce do didlogo
comum sobre o que somos e 0 que queremos ser, sobre o que
temos para fazer. Que sejamos o que queremos ser. O que a
gente é, é o tornar-se. O ideal de ser é um ideal de tornar-se,
de vir a ser. E vir a ser sempre o que nossos avés ja quiseram
antes, e que nés agora damos novas formulacdes a esses ideais.
E nés continuamos a trabalhar, fazendo o trabalho com a
heranca do nosso passado, para que o futuro continue sendo
isso, a atualizacao do passado através do presente. O futuro é
isso: ndo é algo que esteja 14, isolado, é algo que a gente faz
hoje. O Brasil ideal, a sociedade ideal, é essa construcao que
estamos fazendo agora com a contribuicdo de todos os acertos
e todos os erros.

Proposta - No eixo cultura e classe, qual a
possibilidade de inversao da piramide social usando a
cultura como eixo mobilizador?

Min. Gilberto Gil - A inversao da piramide social nao
é um ideal, pois o ideal nao é inverté-la e sim torna-la uma
planicie social. O que a gente quer é a planicie social, onde
todos se movimentem com igual dispéndio de energia, com
igual dispéndio de capacidades, com iguais possibilidades
de resultado desse dispéndio de energia e capacidade e
também iguais possibilidades de desfrute desse processo. O
que o trabalho da cultura e da producao humana, nao sé da
cultura, mas de todos os outros meios, quer € isso: nao é uma
inversao da pirdmide social, é que todo mundo desca de
todos os seus andares e se encontre no plano horizontal da
planicie onde se dé a vida comum a vida da comunidade. A
cultura é um processo importantissimo para isso, porque a
cultura é o Gltimo corpo, é o corpo mais etéreo, é o espirito
do espirito do espirito do espirito da vida comum, da vida
humana, da vida entre os homens. E a base da planicie, &
onde todos estao, onde todos trocam, todos falam, se escutam
e se ouvem. Esse é o papel da cultura. Agora, ela faz isso com
os instrumentos. E quais sao esses instrumentos? Sao a
economia, a producao, a distribuicdo de riqueza, as trocas
materiais em todos os campos, a producao cientifica, as
técnicas e a possibilidade de franqueamento de acesso a
tudo isso por todo mundo, pela comunidade, o comunismo.
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Estamos vivendo um momento singular e de mudanca
de eixo na producéo cultural contemporanea com a ascensao
e visibilidade da producao cultural vinda das periferias,
subrbios e favelas. Uma producao cultural deslocada, lateral
que traz consigo embrides de politicas publicas potenciais,
com a possibilidade de redistribuicdo de riqueza e de poder,
se constituindo também como lugar de trabalho vivo e nao
meramente reprodutivo.

Essa cultura das favelas e periferias (mUsica, teatro, danca,
literatura, cinema), surge como um discurso politico “fora de
lugar” (ndo vem da universidade, nao vem do Estado, ndo vem
da midia, nao vem de partido politico) e coloca em cena novos
mediadores e produtores de cultura: rappers, funkeiros, b-boys,
jovens atores, performers, grupos e discursos que vém de uma
certa lateralidade e marginalidade - favelados, desempregados,
sub-empregados - sujeitos que aparecem na midia de forma
ambigua, mas que podem assumir esse lugar de um discurso
politico urgente, das ruas e favelas, uma cultura de renovacao
da cultura de massa e da “alta” cultura.

A mudanca decisiva se da a partir do contexto em que
estamos, onde os meios de producdo cultural se disseminam e
os meios de comunicacao e informacao que estao sendo
massificados - internet, cameras digitais, celular, impressoras -
servem a quem quer se tornar produtor de cultura.

Esse contexto de um capitalismo informacional,
capitalismo cognitivo, onde o conhecimento é o produto,
chega a todos os meios sociais e também na favela, mesmo
que de forma desigual e assimétrica.

Um jovem na favela e periferia recebe através da TV
aberta e a cabo, da musica, das novas formas de socialibilidade,
uma informacéo e formacao geral que vai constituindo uma
inteligéncia de massas, inteligéncia coletiva em
desenvolvimento acelerado.

Esses movimentos sécio-culturais ganham uma
dimensao politica ao serem portadores de expressdes culturais
e estilos de vida vindos da pobreza, forjadas na passagem de
uma cultura letrada para uma cultura audiovisual e midiatica.

A cultura das favelas e periferias também é um
contraponto para a visao estereotipada das favelas como
fabricas de morte e violéncia, aspecto recorrente na midia e
no cinema que revela apenas a imagem da favela-inferno,
territério a pulsao de morte, sem olhos para a cultura de
resisténcia e vitalidade que vem sendo forjada ai e sua relacao
com novas formas de trabalho e ocupacao.

A complexidade e ambigiiidade da “dobra” brasileira no
capitalismo global vem mostrando que as fabricas de pobreza e
violéncia sao também territorios e redes de criacao. Essasvozes da
periferia, jovens artistas e agitadores, negros saidos da favela, de
ambientes de violéncia e hostilidade, destituem os tradicionais
mediadores da cultura e passam de “objetos” a sujeitos do discurso,
contribuindo com uma renovacao do politico, e com os discursos
mais contundentes sobre racismo, violéncia policial, pobreza,
concorrendo com os discursos da universidade e da midia.
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Nas favelas e periferias produziram-se novas relacdes
de vizinhanca, mutirdes, redes de ajuda rizomaticas, a cultura
das festas, rituais religiosos, samba, funk, hip-hop, todo um
capital cultural e afetivo forjado num ambiente de brutalidade
compartilhado por diferentes grupos sociais. Das favelas e
periferias surgem praticas de cultura, estéticas e redes de
sociabilidade e politica fabricadas dentro dos guetos, mas
conectadas aos fluxos globais (ndo é s6 o trafico de drogas
que consegue se globalizar), até a midia ja consegue enxergar
esse NOvVo contexto.

Grupos e territorios locais apontando saidas possiveis,
rompendo com o velho “nacional-popular” populista e
paternalista ou idéias engessadas de “identidade nacional”, e
surgindo como expressdes de um gueto global, dos guetos-
mundo. Falamos hoje de cidades globais, com questdes e
problemas comuns, e o novo produtor de cultura das favelas e
periferias faz parte de um precariado global. Sao os produtores
sem salario nem emprego, sao os trabalhadores do imaterial.

Estamos vendo surgir também novas aliancas entre as
favelas e grupos antes isolados. A idéia de constituicao de redes,
inclusive eletrdnicas, pode ser a proxima etapa nesse salto dos
movimentos culturais locais e globais. Cidades da cooperacao
que rivalizam com o Estado-Nacao e funcionam a revelia dele.

Uma politica inteligente de governo deve
necessariamente incluir essas experiéncias culturais que se
constituiram de forma rizomatica, vitalizando periferias e
centros, afastando-se do impulso meramente assistencialista e
paternalista e afirmando essa “qualidade” politico-estética
conquistada pelos movimentos culturais. Movimentos que
surgem na crise do Estado como provedor, com base na
sociedade salarial em que a transferéncia de renda apenas,
nao acaba com as desigualdades. Como dar suporte a essas
redes socioculturais?

Estamos vivendo uma reestruturacao produtiva, e na
cultura isso é claro. A cultura é hoje o lugar do trabalho infor-
mal (ndo assalariado), com o primado do trabalho imaterial,
grupos, redes, movimentos que trabalham com informacao,
comunicacao, arte, conhecimento e que nao estao nas grandes
corporacdes. Seria preciso pensar novas agendas estratégicas,
sem as forcas imediatistas do mercado, nem as decisdes
centralizadas demais do Estado. Uma radicalizacao da
democracia estimulando a produtividade social.

Essa experiéncia da cultura a partir dos movimentos
socioculturais surge como possibilidades de uma renovacao
radical das politicas publicas. Nao é s6 uma mudanca da politica
para a cultura, mas uma mudanca da prépria cultura politica.
Sao muitas iniciativas com potencial para serem instituidas, e
0 Brasil surge como laboratério desses projetos culturais.

Podemos destacar, entre outros, economia e cultura
do funk e do hip hop, movimentos que produzem novas
identidades e sentimento de pertencimento, de comunidade,
para além da masica e criam mundos e atividades produtivas:
DJs, donos de equipamentos de som, donos de vas,
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organizadores de bailes, segurancas e rappers, funkeiros que
fazem até dez apresentacoes em bailes diferentes numa tnica
noite. Todo um ciclo econdmico em torno da cultura hip hop
e funk que explicita o primado da cultura na constituicao da
economia cognitiva do capitalismo contemporaneo.

Essas redes culturais locais se constituem em contraste
com as politicas publicas organizadas do centro, super-
hierarquizadas, centralizadas, e que nao resolveram ou
reduziram a um nivel desejavel as desigualdades sociais.
Hoje n6s temos uma oportunidade historica de
experimentar outros modelos, ainda embrionarios, de
politicas publicas. Redes socioculturais, que funcionam
justamente de forma horizontal, acentrada, rizomatica,
organizando a propria producao.

Os movimentos culturais trabalham com uma idéia
de educacao ndo-formal. Comp porta de entrada para a

educacao formal e para o trabalho vivo. Um movimento
como o MST conseguiu construir escolas e propor programas
educativos com mais rapidez que muitas prefeituras no in-
terior do pais. A producao cultural da periferia também
nao é formal, é precaria, informal, veloz, e se da em redes
colaborativas produzindo transferéncia de capital simbélico
e real, dando poder para os movimentos socioculturais
sem os tradicionais mediadores.

Esses movimentos sociais tornam-se habilitados a
administrar a propria cultura que produzem, ao mesmo
tempo podem ser parceiros significativos de quem detém os
meios de producao, difusdo, etc. Os movimentos
socioculturais podem atuar em todas as pontas: como
produtores de cultura, administradores e beneficiarios do
resultado da sua producao.

Se os atores culturais e sociais dispdem de recursos
intelectuais e materiais para assumirem esse protagonismo,
qual o papel das politicas publicas? Apoiar, estimular e
promover; formar liderancas, agentes de cultura,
administradores de cultura, de eventos culturais e dar as
condicdes minimas para esse desenvolvimento.

Nunca na histéria da cultura tivemos tantas possibilidades
de descentralizacdo dos meios de producao. Equipamentos
digitais, cameras de video, cameras fotograficas, equipamentos
para musicos, Djs, produtores de audiovisual, computadores
pessoais, softwares livres, uma enorme capacidade em duplicacao
de cds, livros, musica que colocam em xeque o direito autoral
tradicional e fazem vislumbrar um capitalismo do excedente e
da possibilidade da livre circulacao do conhecimento.

Como enfrentar essa questao de uma outra forma que
nao criminalizando o comprador de bens culturais? Pois se
um camel6 vende CD pirata, DVD pirata de musica, de filme,
se ele vende na porta do show de funk o que o garoto acabou
de ouvir e dancar e quer levar pra casa, sera que o papel do
Estado é criminalizar esse consumidor e esse duplicador, esse
agente de difusao de cultura que virou o cameld, os
adolescentes, os produtores 'e consumidores de cultura?

Ao invés de reprimir, como legalizar “a cultura popu-
lar digital” que esta se formando? Porque nao é s6 a questao
da pirataria, é a oportunidade de um grupo de hip hop ou de
funk formar sua equipe de som, tocar na favela, nas
comunidades, nos clubes, gravar sua mdusica, queimar o seu
CD e vender na porta do baile, formando uma rede produtiva
que da trabalho, ocupacao e sentido para uma vida.

Hoje, um computador pessoal de baixo custo e acesso
a internet sao bens culturais essenciais no capitalismo
cognitivo, pois o trabalho se tornou comunicacional e
relacional. O desafio é como universalizar e socializar esses
meios de producao de comunicacao que sao os meios de
producao de cultura. Se apenas 10% da populacao brasileira
tém computador em casa, entao tem que ter uma bolsa
cultura, bolsa comunicacao, bolsa informética e colocar um
computador funcionando em cada casa, centro, associacao
de moradores, quiosques publicos, pois comunicacao e
cultura se tornaram estratégicos para a sociedade civil. Nesse
sentido, um dos programas mais significativos do governo
Lula é o Pontos de Cultura, implementado pelo Ministério
da Cultura em todo o pais.



E preciso reconhecer a dimensao
produtiva desses movimentos que nao
devem receber bolsas com contrapartidas,
mas bolsas-investimentos, pois eles proprios
ja sdo a contrapartida, sao os agentes
produtivos que estao transformando
realidades locais, sao modelos embrionarios
de transformacao radical das politicas
publicas. Sao eles que produzem cultura a
partir do local, vivem e moram em territorios
abandonados e revitalizados de dentro.

Também podemos falar da crise
e extincao da tutela intelectual e
econdmica sobre os movimentos, que
desconfiam das relacoes assimétricas e
do roubo de capital simbdlico e de
um bem altamente valorado no
contexto contemporaneo: a producao
de mundos. Assim, é a universidade, é
a midia, é o marketing social, ou o que
eu chamo de “a lavagem social” que
precisa das periferias para se legitimar
socialmente, intelectualmente ou até
economicamente.

Os exemplos sdo muitos. A
Companhia de Teatro Nés do Morro, que
transformou meninos da favela em
atores, com uma formacao rigorosa, que
inclui uma capacitacao profissional em
varias areas correlatas - teatro, cinema,
video, técnico de luz, produtor de cultura
- dando oportunidade para que
profissionais vindos das periferias
ingressem em espacos como a Globo,
estrelem filmes como Cidade de Deus no
cinema, ou simplesmente se tornem
técnicos da industria cultural.

A Companhia Etnica de Danca,
que levou a danca contemporanea ao
morro do Andarai e montou uma escola
de danca e educacao nao formal que
forma nao s6 dancarinos, mas produtores
culturais, iluminadores, coredgrafos,
administradores de projetos, abrindo
assim a oportunidade de qualificar
garotos que ndo necessariamente vao
virar bailarinos profissionais. A
Companhia desenvolve uma formacao
que inclui discussao sobre racismo,
violéncia e sexualidade, temas trazidos
pelos alunos. A Cia Etnica de Danca
administra uma escola de samba do
Andarai que vira escola de cidadania

ensinando atividades e ocupacoes em um
mercado da cultura, que é tanto infor-
mal e precario quanto formal e instituido.

Outro exemplo é o trabalho
estético e politico do grupo Afroreggae
que consegue tirar os meninos do trafico
para atuarem como musicos,
coordenadores de projetos, performers,
atores de circo, administradores de
projetos. O Afroreggae é um grupo que
atua na zona de combate, na “faixa de
Gaza" que divide duas favelas, a Maré e o
Complexo do Alemao, funcionando como
instancia mediadora que impede mortes
e negocia a paz, isso a partir de um status
conquistado com o trabalho cultural. O
Afroreggae se estende para projetos como
o Juventude e Policia, em Minas Gerais, de
formacao cultural para policiais que se
tornam percussionista. A apresentacao
conjunta de policiais com o Afroreggae
num show de percussao faz uma reversao
simbolica importante que transforma a
imagem violenta e arbitraria da policia
em uma poténcia de sociabilidade e
trabalho colaborativo e ltdico.

Lembramos também o trabalho
de Jailson de Souza na Maré, que montou
um observatorio para produzir imagens das
favelas e uma Escola Critica de
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Comunicacao Popular que concorre com a
fabricacao de discursos sobre elas. E ainda:
a Coopa Roca, cooperativa de artesania e
moda de costureiras da Rocinha, que tem
sua producdo em escala industrial; o
projeto Célula Urbana, levando a Bauhaus
alema para interagir dentro da favela do
Jacarezinho, com soluces de arquitetura
hibridas; as radios e televisdes comunitarias;
a Radio Favela de Minas Cerais e Radio
Bicuda do Rio de Janeiro, midias
comunitarias atuantes; a TV Tagarela da
Rocinha. Sao projetos embrionarios de uma
midia alternativa.

Todos estes e tantos outros sao
grupos vitais no delineamento de uma outra
politica pablica em que os movimentos
sociais apontam caminhos, modelos e
solucoes, mas ainda estao fragmentados e
desconectados. Nao existe visibilidade desse
“conjunto” como forca. Aparecem na midia
de formaisolada, sem constituir “redes”. Esse
novo precariado produtivo luta para obter
0 “copyright” sobre sua propria producao
cultural e imagem, sabendo que o
agenciamento entre as diferentes esferas
(favelas, universidades, movimentos, Estado)
pode apontar para uma rede mais ampla de
parcerias produtivas e profundamente
transformadoras da cultura urbana brasileira.




0 show da vida: alguns simulacros
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Ao comecar a ler o livro Simulacro e poder: uma andlise
da midia', de Marilena Chaui, percebi a dificil tarefa que teria
pela frente: ndo cair nas atuais armadilhas impostas pela
indUstria cultural em que o ou a resenhista ou articulista fala
de seus conhecimentos acerca do assunto tratado, de suas
preferéncias e associacoes suscitadas pela leitura, em vez de
apresentar ao leitor o objeto da resenha. Marilena chama
atencao, logo nas primeiras paginas, para o fato de que
atualmente jornalistas, articulistas, apresentadores,
entrevistadores e até resenhistas assumem um lugar de
“formadores de opinido”. Em vez de informarem sobre fatos,
acontecimentos e situacoes, os profissionais da midia
jornalistica especializam-se em descrever seus sentimentos e
tracar impressoes pessoais e opinides particulares sobre
“pessoas, lugares, objetos, acontecimentos e fatos que
continuamos a desconhecer porque conhecemos apenas
sentimentos e impressoes daqueles que deles fala”.

A autora vai desenhando o caminho tracado pela cultura
midiatica para a destruicdo do que ela chama de “categoria
essencial da democracia”: a da opinidao publica. Dentre os
deslocamentos que levam a essa destruicao, estao a questdo da
“substituicao da idéia do uso publico da razéo para exprimir
interesses e direitos de um individuo, grupo ou classe social pela
idéia de expressao de sentimentos, emocdes, gostos e preferéncias
individuais” e também “a substituicao do direito de cada um e
de todos de opinar em publico pelo poder de alguns para exercer
esse direito” empoderados por um estatuto midiatico-cultural
que confere a eles titulos e especializacdes que lhes permitem
aparecer como arautos de uma verdade a que s6 temos acesso
enquanto espectadores/leitores/consumidores. O terceiro
deslocamento apontado por Marilena é a mudanca nas relages
entre os varios meios de comunicacao sob os efeitos das
tecnologias eletrdnica e digital e da formacdo de oligopdlios
midiaticos globalizados (os grandes conglomerados dos meios
de comunicacdo de massa) que concentram um poder
extraordinario e ditam os rumos da comunicacao.

O raciocinio tracado por Marilena Chaui nos leva nao a
uma analise esquematica da funcao exercida pela midia ou da
tecnologia utilizada para a concentracao e distribuicao de
informacao e de cultura, mas a compreensao da complexidade
do sistema midiatico e sua relacdo com a construcao da sociedade
neoliberal. Sdo apontadas as intercessdes entre a detencao de
informacao, a construcao de verdades e a manutencéo do poder.
Marilena utiliza referéncias confiaveis para embasar sua leitura
dessa cultura pés-industrial que é objeto de seu estudo. Foucault,
Adorno. Umberto Eco, Christopher Lasch, Gui Debord, Hannah
Arendt, David Harvey, Francisco de Oliveira e Boaventura de
Souza Santos sao alguns dos que contribuem para a andlise
desta condicao pos-moderna que é levada as ultimas
consequiéncias pelos meios de comunicacao de massa.

Entendemos como os mecanismos utilizados pela midia
para a construcao de uma realidade virtual ou de uma
virtualidade real forcam uma crescente banalizacao da
realidade e a consequiente alienacao que faz com que, leitores
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e espectadores, abramos mao de nosso direito a opiniao, de
nosso dever de construir uma cultura viva e legitima, para
sermos meros consumidores das opinides, noticias e produtos
culturais veiculados pelos meios de comunicacéo.
Consumimos, muitas vezes sem nenhuma mediacao critica,
verdadeiros espetaculos simulados pela televisao, sejam eles
frutos da realidade ou da imaginac&o. Sejam provenientes da
adaptacdo de uma peca teatral, de um dos episédios das
inimeras séries televisivas ou de um bombardeio numa das
guerras no Oriente Médio, as imagens causam as vezes as
mesmas reacdes. Muitas vezes, sequer nos questionamos dos
porqués, quando e onde ou fazemos quaisquer relacdes dos
fatos com a histéria recente da humanidade. Porque, se por
um lado tudo nos é oferecido como se ndo houvesse um
antes e um depois, uma causa e uma conseqiiéncia, um tempo,
um lugar, um nome de referéncia, por outro lado n6s também
aceitamos tudo como se fosse um mero efeito especial, sem
nenhuma relacdo com nada que conhecemos. Ou, de outra
forma, lidamos com a peca artistica nos envolvendo
emocionalmente com a histéria dos personagens, como se
fossemos nés mesmos ou amigos nossos a vivé-las. Fazemos
uma verdadeira catarse. Lidamos com o fato como se fosse
um filme dramatico que logo sera esquecido, e com o artistico
como se fosse real, mas que também sera logo substituido por
outro filme, outra imagem. Ambos acabam tendo o mesmo
valor para a nossa formacao ou para a nossa fruicao.

Essa atitude consumista diante do “produto”, seja ele
artistico, obra de pensamento, religiosa, festa popular, peca
de entretenimento ou noticiario informativo, responde a oferta
da industria cultural que trata e disponibiliza a obra segundo
um valor de mercado. Assim, tudo acaba sendo englobado
numa mesma categoria. Embora tenham valores diferentes,
nao passam de mercadoria. Assim como o produto, o
consumidor também passa a ter um valor que depende de
sua posicao na piramide social, de seu poder de compra. Se
letrado, intelectual, oriundo de uma elite econémica ou so-
cial, o consumidor/telespectador/leitor sera tratado de uma
forma diferente, tera acesso a produtos mais elaborados, tanto
no nivel informativo (jornais impressos, telejornais,
documentarios etc.) quanto no nivel artistico (filme “cabeca”,
pecas teatrais, revistas cientificas). Se, no entanto, o consumidor
vem das classes populares, nao-letradas, lhe sera ofertada a
“cultura de massa”. Estilos musicais e expressdes artisticas,
religiosas, civicas etc., muitas vezes nascidos legitimamente
como expressao do saber, da intuicao, do talento ou mesmo
da organizacao popular, séo apropriados pela industria cul-
tural que passa a oferecer numa “embalagem” mais elaborada
o “produto” de entretenimento e diversao a ser consumido.

Chaui, Marilena. Simulacro e Poder: uma analise da midia. Sao Paulo, Ed.
Fundacao Perseu Abramo, 2006.




Ou seja, a cultura é tratada, em suas diferentes
expressdes, como produto a ser trabalhado, testado,
melhorado, divulgado e vendido. Seja a obra artistica
(artesanato, musica, teatro, cinema, literatura, danca etc.), a
noticia a ser veiculada e recebida em cada casa, e até a religiao,
tudo é tratado como mercadoria a ser negociada e,
principalmente, como meros mecanismos de diversao e
passatempo. Produtores, patrocinadores, publicitarios,
marketeiros, vendedores, apresentadores de programas, radio,
televisdo, editoras, gravadoras, artistas, jornalistas: todos se
envolvem numa grande “linha de producao” para que o
produto final alcance o objetivo esperado, qual seja, a
aceitacdo e o consumo por parte do maior nimero de pessoas.

O tratamento da cultura (obra de pensamento, arte,
religiao, festas populares etc.) como simples mercadoria a ser
utilizada para entretenimento e diversao desconsidera o trabalho
de criacao e expressao de seu criador ou da comunidade que a
cria. Segundo Marilena: “o entretenimento é uma dimensao da
culturatomada em seu sentido mais amplo e antropolégico, pois
é a maneira como uma sociedade inventa seus momentos de
distracdo, diversao, lazer e repouso. No entanto, por isso mesmo,
o entretenimento se distingue da cultura quando esta é entendida
como trabalho criador e expressivo do pensamento e da arte”. O
problema, portanto, ndo é o entretenimento em si, mas a
apropriacao de elementos criados a partir do trabalho criativo,
“movimento de criacao de sentido, quando a obra de arte e ade
pensamento capturam a experiéncia do mundo dado para
interpreta-la, critica-la, transcendé-la e transforma-la” e sua
utilizacao como instrumento de entretenimento, fruicao, diverséo,
passatempo apenas. Neste movimento, a industria cultural cria
também a ilusao do acesso irrestrito aos bens culturais. Assim
como cria a ilusdo da sociedade ultra bem-informada.

Marilena Chaui afirma que o principal resultado obtido
a partir da maioria dos noticiarios é, na verdade, a
desinformacao. Primeiro porque, operando segundo a légica
do mercado de entretenimento e da propaganda comercial, os
meios de comunicacdo sao utilizados por patrocinadores
(publicos ou privados) que influenciam na forma e no contetido
final, mesmo que indiretamente, da noticia veiculada e dos
programas apresentados. Em segundo lugar, porque “sdo
apresentadas de maneira a impedir que o ouvinte e o espectador
possam localiza-las no tempo e no espaco”. Além disso, segundo
a autora, dez ou doze conglomerados de alcance global
controlam nao sé os meios tradicionais de comunicacdo, mas
também os novos meios eletronicos e digitais. A detencao desse
poder de concentracdo e distribuicdo e, por conseguinte, de
manipulacao da comunicacao nas maos de uns poucos faz com
que toda a informacao obtida através da grande midia esteja
comprometida, de alguma forma, com uma estratégia global
de construcao de uma realidade, digamos, parcial.

A autora aponta a destruicdo da capacidade de
concentracao e a infantilizacao, provenientes da satisfacao
imediata de nossos desejos através dos meios de comunicacao
e da propaganda, como causadores do estimulo ao narcisismo

tao presente nessa era pés-industrial. Ela apresenta a forma de
operar dos noticiarios e programas que nos brindam com
informacdes constantes de toda a parte do mundo, causando-
nos uma confortavel impressao de estarmos “por dentro” de
tudo, bem informados e conscientes, quando, na verdade, o
que ganhamos é uma saturacao de imagens e noticias nao
fundamentadas, ndo discutidas, ndo pesquisadas que fazem
com que saibamos de tudo sem sabermos de nada do que
realmente interessa.

Além do texto principal, que discute a questao da
concentracdo e manutencao do poder através da criacao de
simulacros pela midia, o livro traz anexos textos
complementares que abordam temas intrinsecamente
relacionados a este. Em Direitos Humanos e Medo? sao
discutidas os conceitos do medo e direitos humanos, a questao
da cidadania e das diversas formas de repressao a liberdade. O
mito da nao-violéncia é apresentado em Democracia e
Autoritarismo®. Os textos ajudam a entender processos de
naturalizacao de conceitos e atitudes que nos fazem aceitar o
lugar de nao-sujeitos de nossa propria historia.

Marilena aponta como perigos da centralizacdo dos
meios de comunicacao e das tecnologias de informacao o poder
de controle sobre as pessoas, a posse de informacdes por pessoas
nao autorizadas e a possibilidade de utilizacao dessas informacdes
por poderes privados para controlar pessoas e instituicoes, assim
como para causar-lhes danos. Percebemos, assim, que tanto no
aspecto ptblico como no privado as nossas manifestacoes, gostos,
preferéncias, atitudes, pensamentos podem ser induzidos ou
controlados por um poder maior, virtualmente executado, mas
concretamente acolhido no dia-a-dia de nossos lares,
comunidades, espacos de trabalho e de lazer. Isso parece um
tanto assustador: é como se, além de espectadores, fossemos,
cada um de nés, um participante do Big Brother*, um Truman®
mais iludido que o personagem, pois ndo ha outro “mundo
real” a encontrar quando rasgarmos o cenario.

Chaui, Marilena. Direitos Humanos e medo. In: ___. Simulacro e poder. Sao
Paulo, Perseu Abramo, 2006. P87-113. Versao modificada de uma conferéncia
proferida em 1988, a convite da Comissao Justica e Paz, e publicada em FESTER,
A. C. Ribeiro (org.) Direitos Humanos e ... Sao Paulo, Brasiliense, 1989.

Idem, p.115-142.
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Programa transmitido pela Rede Globo onde os participantes sao confinados
em uma casa e monitorados o tempo inteiro por cameras escondidas em todos
os cdomodos e o publico escolhe quem deve continuar ou sair da casa.

¥

Personagem do filme The Truman Show. Jovem que nao sabe que é uma
personagem de programa transmitido 24 horas por dia descobre a verdade por
acaso e decide sair do programa.
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Simulacro e Poder: uma analise da midia
Marilena Chaui

Editora Fundacao Perseu Abramo, 2006.

Neste livro, Marilena Chaui discute a questao do poder e
dos meios de comunicag¢ao na sociedade contemporanea,
apresentando idéias e discussoes instigantes sobre pontos
centrais para entender o mundo de hoje. O livro traz ainda
dois ensaios que abordam questdes relativas a democracia,
aos direitos e a violéncia no Brasil: Direitos Humanos e
medo e Democracia e autoritarismo: o mito da ndo-violéncia.

Kitabu: o livro do saber e do espirito negro-africanos
Nei Lopes
Editora Senac Rio, 12 edicao, 2005

Nesta obra Nei Lopes tenta sistematizar o
conhecimento sobre as religides africanas nas Américas
a partir de suas matrizes. O autor discorre sobre as raizes
historicas e mitologicas dessas religides através de uma
espécie de breviario, abordando o continuum que se
estabelece entre as antigas civilizagdes africanas - sua
espiritualidade e seu saber - e 0s povos construtores da
Afro-Ameérica.
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Este texto tem o proposito de apresentar
resumidamente questdes acerca da cultura, da arte e da
cidade. Dirige-se prioritariamente aos participantes da rede
de grupos culturais da Baixada Fluminense' e aqueles que
atuam em organizacdes que lutam pelo direito a cidades
justas e democraticas. Logo, nao se pretende abordar a arte
em geral, mas sim aquelas comumente produzidas pelos
chamados grupos culturais que atuam nas periferias das
regides metropolitanas do nosso Pais. Antecipo aos
interessados pela leitura a inevitabilidade de lacunas e
imprecisoes, além de controvérsias, algo muito comum
quando se trata de questdes ligadas a um campo que, mesmo
com a objetividade da obra criada, esta intrinsecamente
ligado a subjetividade humana, seja no momento da
producao ou da fruicao.

Entre os pontos que serao abordados, destacaria osique
fazem réferéncia as confluéncias entre a producao da arte § da
cidade; o seitjdo da arte da periferia e seus efeitos; e, por fim)os
desafios colocades para os grupos culturais e os agentes soci
que atuam na esferaublica, através de suas organizacoes, co
0 objetivo de assegurar™g novo modelo de cidade.

rem em uma época em qu
s vém sofrendo profundas
s sociais e as ideologias

Tais questoes se i
representacdes, valores e crens
alteracdes. Um tempo em que os
predominantes apontam para o declfrjo daqueles valores
amalga ela modernidade, que na*werdade nunca se
efetivaram plena . Em que o ser humanb.\consideraﬁo
um ser social, s6 seria ca Atessia
naturezatendo, em quai u«rcf%% -
como fim &affiais como meio. Podemos sintetizar ¢
no lema da revolucao ffancesa: "Iiberdm@ ig ade
fraternidade”. Por um bom tempq, €ss&s valores orientaram
democratas e socialistas. %nﬁd , 0 que temos visto € a
substituicdo desses valores por outros; idéias que transformam
a vida e todo tipo“de afetividade em algo banal; vivemos
num tempo'em que vigora um relativismo vulgar e
inconseqiente e um ceticismo acritico. Ao contrario do que
os niilistas propalam, novos valof o se estabelecendo,
ue floresceram sobre
S COMO as N0ssas, 0S
siVieis. Nelas hagum

efeitos de tais pr
convivéncia desa
da barbarie e aq
humana e outr
modernidade, ja me
toda dissimulacdo ou estetizacao, a primeira é
Pois bem, essa miriade de atos humanos é grande pal
nossa cultura. Nao importa se resulta de uma acdo voluntani
ou involuntéria, se é dirigida para a valorizacao da
desagregacao social, para a violéncia e todo tipo de barbarie
ou, em harmonia com o ambiente natural, se volta para a
felicidade individual e coletiva da nossa espécie. O nome
disso é cultura. Neste transcender-se, na incansavel tentativa
de dominar a natureza e de se diferenciar das abelhas, através
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da luta e do trabalho necessérios para adequar as idéias ao
mundo material, inscrevendo sua marca em todos os
quadrantes da terra, qualquer exemplar da espécie é um ser
cultural e esta apto a fazer arte.

Gostaria aqui, antes de entrar nas questdes
anunciadas como essenciais, com todas as dificuldades
existentes e muitas vezes sendo de pouca valia, demarcar o
conceito de arte dentro desse universo que chamamos
cultura. Creio que isso seja necessario para prosseguir o
texto. Comecarei pelo ébvio ululante: a arte € uma dimensao
da cultura e um pequeno territério investigado pela estética,
matéria que contemporaneamente retorna a origem nao
se detendo apenas no estudo do belo, mas também das
experiéncias sensoriais. A maneira como me alimento,
ingerindo algo cru ou cozido, ¢'um ato cultural, mas nao é
artistico. Ja a representacdo/pictérica daquilo que acabei
de ingerir pode ser considepado arte. Neste ponto, ocorrem
algumas confusoes que agabam reforcando a resisténcia de
muitos em admitir conpo obra artistica trabalhos que nao
preenchem os cangfies estéticos tradicionais — status
simbdlico, finalidagé em si mesma e a procura pelo aspecto
necessario e nao gontingente. Na histdria da arte brasileira
temos o caso dg’samba, que até hoje sofre resisténcias em
ser admitido Lomo arte. Mesmo quando alguns desses —

eréncias’ aos trabalhos dos grupos que atuam nas
’ gidade e estao distantes da consagracao. Os
es desses grupos raramente sio chamados de
tistas, 0 mais @mum é serem chamados de grupos
urais. Mesmo com o0 &sforco da arte moderna para
inar as fronteiras existentes entre os diversos estilos
ticos, continua entre nos a idéia de que sé tem valor a
que carrega a aura artistica. Nao podemos esquecer
ceito social e racial também tém um peso
530 rars os trabalhos quesdtendem o inter-
fa cultural e recebem, fugazmente, espaco
‘do segundereadern diarios. Com

e 30, pa ixar de falar
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a experiéncia que comecou no inicio de 2006, apos
ficina “Cultura e Cidade”. Este evento que reuniu
artistas, que atuam na Baixada Fluminense — R}, para
e discutirem as dificuldades encontradas na
periferia. Atualmente a rede conta com cerca
ria sao jovens, divididos entre 12 grupos culturais
ipios de Mesquita, Nova lguacu e Sao Joao de
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Num tempo em que, como ja mencionei, a estetizacao
vem sendo cada vez mais exacerbada, é dificil delimitar a
fronteira entre o artistico e o nao artistico. Torna-se uma
questdo quase insoltvel. Talvez por isso muitas vezes optemos
por falar em grupo cultural e nao artistico. Hoje podemos
confundir a experiéncia estética com a fruicao de uma obra
de arte ao entrar num bar para tomar um simples café, passar
pelo quarteirdo do bairro de moradia e observar atentamente
um prédio ou uma casa, ou ao entrar num museu. Alias, uma
breve digressao: parece nao haver muita diferenca entre estar
num museu ou fora dele. Dependendo do apelo da midia, e
menos de quem for o autor das obras, a experiéncia estética
dentro de um museu nao diferird muito das que ocorrem
dentro de um supermercado no inicio do més perto da hora
de fechar. Olhar para As meninas, de Velazquez, nao sera
muito diferente de admirar uma embalagem de um cosmético
com um degradé de azul e as imagens expostas numa
composicdo assimétrica ordenada. Diante da escassez de
espacos, da espetacularizacao da exibicdo dos trabalhos
artisticos e a profunda transformacdo do conceito de arte,
principalmente depois do Dadaismo?, a fruicdo estética esta

cada vez mais distante das prescricdes oriundas da tradicao
que recomendam museus, teatros e galerias. Nao significa que
tais equipamentos devam ser ignorados pelas administracoes
publicas das cidades, mas é bom que se reconheca que a forma
de produzir e fruir uma obra de arte vem se diversificando.
Podem ocorrer em ambientes dos mais variados, inclusive,
mesmo com toda a escassez de equipamentos, em regioes
periféricas da cidade. Quem gosta de ver ou produzir grafite,
um repente ou teatro de rua sabe bem do que estou falando.

No meio disso tudo — arte engajada, popular ou
erudita, brega ou chique — podemos afirmar que quando
somos afetados por um trabalho artistico, ao interpreta-lo,
criamos novas formas de traduzir o nosso mundo. Quantas
vezes ja nao fomos tocados ap6s vermos, ouvirmos ou
sentirmos um trabalho artistico? Por mais abstrato que fosse,
foi o moébil capaz de engendrar em nds uma atitude bem
objetiva diante de uma situacdo. Através da arte, que ja é
uma leitura do mundo, podemos lé-lo pela vertente
istencial, a partir dos nossos dramas individuais ou através
da via social e histérica. Ambos os caminhos podem nos levar
ao mesmo ponto: a realizacao da nossa dignidade individual
e coletiva. A arte é um fato social que problematiza as regras
e as transcende, é expressao simbolica que pode nos ajudar a
interpretar o mundo por um viés desprendido de toda a l6gica
e racionalidade que nos foi inculcada durante toda nossa
vida. Uma racionalidade que muitas vezes é nefasta e se impoe
subjugando o outro. Mas isso é assunto para outra ocasiao.
Feita as devidas consideracdes conceituais no campo da cultura
e da arte, podemos dizer que nem tudo que é cultura é arte,
mas que toda arte é uma obra cultural. Agora vamos abordar
um pouco a relacao entre cidade e arte.

Cidade, ambiente em que tecemos nossos dramas e
tramas, em si ja € uma obra cultural e artistica resultado das
maos e do pensamento humano. Espaco que se transformou
em lugar de casas, prédios, pracas e indUstrias. Nao nos basta
apenas pensar no conforto e aconchego que a casa é capaz de
assegurar depois de horas de labuta. Dentro dos recursos
disponiveis, posso ter uma casa com janela redonda, quadrada
ou retangular; nesta edificacao podem predominar linhas retas
ou sinuosas, pode ser revestida de pedra ou azulejo, pintada
com tons quentes ou frios. Nunca nos contentamos com uma
casa simplesmente para morar. Por fora ou por dentro deixamos
nossa marca. Fato que evidencia, mesmo com a controvérsia
entre as escolas de arquitetura, que a cultura e a arte sao

Movimento intelectual e artistico que surgiu no inicio do século
XX em Nova York e em Zurique. Tinha como principal caracteristica
a reacao contra as sujeicoes ideoldgicas e estéticas. Seu filiado
mais conhecido é Marcel Duchamp (pintor francés, 1887-1968). O
Dadaismo abriu caminho nao sé para o Surrealismo, mas também
para o Happening (ingl, acontecimento) a Pop Art, o Novo
Realismo, a Arte Conceitual, apesar de diversas alteracoes no seu
significado inicial.



elementos constitutivos da cidade. Para evitar qualquer equivoco
vale destacar que fora da cidade também se produz cultura e
arte. As cidades, ap6s tantas transformaces que atravessaram,
tornaram-se territorios privilegiados para a troca de mercadorias,
producdes materiais e simbdlicas. Mas boa parte das nossas cidades
tem significado para muitos uma ma obra. Parece ser a chegada
do inferno na terra e, para poucos, o paraiso. O que significa o
quao é fragil a idéia de que arte é a representacao do belo. Um
principio milenar que até hoje serve de argumento para
discriminagoes. A arte, como todo fato social, é um ato arbitrario,
fruto das escolhas humanas. Esta no campo dos valores que sao
social e historicamente elaborados, tais como o de justica,
equidade, dignidade humana, preservacao da vida presente e
futura. Nao ha aqui nenhuma defesa ou consideracao pelo
apriorismo estético, como se fosse possivel existir algo
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territorio, também aumentam as novas formas de organizacao
para tentar entender e enfrentar essas mesmas desigualdades,
que nao sao de hoje, através dos grupos artisticos. As
manifestacoes artisticas desses grupos, que se associam em
torno de novas identidades culturais, que se apropriam das
novas tecnologias disponiveis, diferem-se daquilo que
conhecemos como arte social ou engajada, que teve uma
forte presenca no combate a ditadura militar (1964-1984).
Atualmente ha uma producao, que além de fazer uma nova
leitura sobre as agruras da vida, procura ressignificar os valores
e o sentido de muitos termos que continuam presentes no
vocabulario e no agir de pessoas que atuam nas antigas
organizacdes sociais que lutaram por melhores condicoes de
vida nos bairros e na cidade. De uma outra maneira esses
grupos contestam, apontam o que véem de errado e buscam

independente ou anterior a experiéncia concreta do mundo
vivido; idéias metafisicas que muito tém sido usadas para
justificar o génio artistico, o velho dom, a capacidade ou
incapacidade de entender e se satisfazer com uma obra artistica.
Desta forma, arte e cultura podem estar proximas ou distantes
desses valores, independentes da sensacao imediata que
produzem. Parece uma contradicao, mas é muito comum nos
depararmos com producoes artisticas esteticamente prazerosas,
mas que s6 reforcam valores vis. As cidades brasileiras sao
obras que tém a marca da desigualdade. Sao distantes dos
valores que consideramos capitais para a existéncia humana,
Ou como diriam os “modernos”: nossas cidades sao improprias
para a realizacdo da nossa natureza humana e social. Das partes
mais agradaveis destas obras, sejam elas naturalmente ou
socialmente construidas, poucos conseguem desfrutar. Mas
dentro delas, vicejam outras obras artisticas que as denunciam
e procuram transformé-la; que se rebelam contra a brutal
desigualdade. Refiro-me a arte produzida nas periferias das
nossas cidades.

Esta evidente que a medida que aumentam a descrenca
e o ceticismo contra as classicas formas de se organizar,
interpretar e organizar o combate as desigualdades no

outros caminhos para superar suas mazelas e serem
reconhecidos. Sao discursos aparentemente menos obvios,
assentados em outros registros, criticos ao padrao em que as
cidades vém sendo produzidas. Registros que dao espaco para
o imponderavel; que olham para o mundo sem os antigos
conceitos interpretativos dualistas, que tendem a fazer a
separacao facil entre oprimidos e opressores; desprezam os
manuais que professam a autonomia dos oprimidos, mas que
no fundo carregam a marca do dirigismo crendo que com ele
podera surgir o homem ou a mulher ideais, prontos para
instituir o reino da liberdade. Esses grupos culturais trilham
outros caminhos.

Sem cair no risco ingénuo de acreditar que a salvacao
é a arte, em tempos de tantas incertezas, de queda de
antigos dogmas e a busca por novos paradigmas, parece
que a arte pode sugerir alguns outros caminhos e contribuir
para a transformacao das nossas cidades. A arte produzida
nas periferias das nossas cidades € como linhas que se cruzam
entre a tristeza e a alegria do cotidiano. E através delas
passam a critica e a indignacao que reverberam como obra
de arte. Inclusive, muitas dessas criticas e trabalhos ja fazem
parte do circuito da indUGstria cultural. A arte da periferia
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ganha cada vez mais espaco na televisao e alimenta o sonho
desses artistas alcancarem o sucesso. Pena que, como quase
tudo que entra na TV e em outras midias, acabe perdendo
sua dimensao histérica e social. Ali é destacado o génio
artistico, o talento e o esforco pessoal, mas ainda assim é um
espaco que ninguém despreza. Pois de alguma maneira é
dada visibilidade para parte dos problemas. Os quadros
televisivos tentam nos dizer que na periferia ha coisas que
prestam; nem tudo esta perdido. E mais: pode até render um
dinheirinho e diminuir a violéncia nos centros urbanos. Um
alento para a classe média que ja nao tem muito que perder.
A arte produzida nas periferias das cidades, para muitos,
virou a tabua de salvacao para obter mobilidade social
ascendente. E inevitavel que num tempo em que quase tudo
vira mercadoria, e num ambiente de desigualdade, nao se
relacione cultura e arte ao desenvolvimento econémico.
Questdes desafiadoras como esta, além das dificuldades para
produzir e se apresentar, em si, sdo temas para aqueles que
estdo envolvidos diretamente no debate. Essas e outras
servem como uma justificativa razoavel para que os grupos
culturais das periferias, cada um com sua linguagem artistica,
se aproximem e criem espacos de encontros. Nao
necessariamente seguindo as dinamicas das nossas
organizacoes sociais tradicionais do campo democratico. Mas
que através da cooperacdo tenham seus espacos para trocas
de experiéncias, onde os trabalhos de cada grupo possam

ser conhecidos e enriquecidos; um local de dialogo privilegiado
para a construcao de estratégias comuns, que fortalecam o
trabalho de cada grupo e que enfrentem as dificuldades que
aparecem coletivamente, a partir das suas experiéncias e
vivéncias. Sao motivacoes e principios como esses que tém
orientado a rede dos grupos culturais da Baixada Fluminense.

Neste sentido, é premente, respeitando a dinamica de
cada segmento, a necessidade dos artistas e seus grupos, que
produzem trabalhos com tais caracteristicas, se aproximarem
do debate e das lutas relacionadas as condicoes da cidade. Da
mesma forma, os ndo artistas que estao envolvidos
diretamente na luta pelo direito a cidade devem buscar a
aproximacéo e o dialogo com esta rica producao artistica, que
ja ha um bom tempo vem acontecendo nas periferias das
nossas metropoles. Afinal, queiramos ou nao, toda obra de
arte tem significado politico, seja ela engajada ou nao, pois
sempre esta reforcando valores estabelecidos, aqueles que
sao hegemonicos, ou os subalternos, ou entao contribuindo
para a formacao de novos. Desta forma, nao se pode pensar
numa cidade saudavel, que contenha os valores fundamentais
para a garantia da dignidade humana e da vida, sem cultura e
arte. E além do mais, a linguagem artistica contribui para abrir
horizontes que podem recriar novas formas de intervencao
na esfera publica, e, principalmente, alimentar nosso animo.
A arte é o lugar do imponderavel, ela nos proporciona a
descoberta de novas possibilidades.

Hip Hop - # arte na lta por uma democracia cultural e na
formacdo de frenfes regionais ¢ infernacionais de [uta confra o
modelo neoliberal

Seba Vassou*

Hip Hop, uma cultura? Um movimento popular? Uma linguagem? E tudo isso junto e misturado e mais um pouco.

A relacao entre Hip Hop e o Neoliberalismo comeca na origem desse movimento. Uma cultura que nasce numa
América pos-industrializada, nos guetos oprimidos e segregados do Bronx, estes vitimados pela politica capitalista e

imperialista americana.

Criado pelas maos dos latinos, afro-americanos e caribenhos, o Hip Hop surge como cultura, diversao, e logo se torna
também movimento popular urbano. Adquire forca politica, amadurece, tornando-se uma das principais vozes da periferia.

Em certos momentos foi seduzido pelo dinheiro, flertou com o capitalismo, mas ja era tarde, seria dificil comprometer

a sua trajetoria, a semente original j& estava plantada.

E a semente se espalha pelo mundo, e a cada dia agrega mais elementos, se tornando mais forte; seja como
instrumento de combate as politicas que oprimem as populacoes menos favorecidas, seja como linguagem de afirmacao

*Rapper, Beatmaker e Técnico Audiovisual. Integrante do grupo civil organizado SetorBF, do Niicleo de Criacao da CUFA ~ Central Unica das Favelas e da Rede
de Grupos Culturais da Baixada Fluminense. Contato setorbf@yahoo.com.br seba_pdf@hotmail.com
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de jovens de periferia, seja na luta por uma verdadeira democracia cultural e racial ou celebrando a diversidade cultural.
Entrando sem pedir licenca a ninguém, e saindo a francesa quando convém. Ninguém consegue para-lo ou
conté-lo. O terror dos politicamente corretos, que fizeram coro dizendo que isso é coisa de bandido. E eles estavam
certos, é coisa de Bandido mesmo.
E ai? vai encarar???

“Eu té bolado na pista sabe qual é parceiro. Miisico bom, a base é boa, cadé o dinheiro?” Kapela — Castelo dos Loucos

Querer dinheiro nao faz ninguém capitalista. O problema é quando se coloca o dinheiro como um parametro
acima de tudo, até do bom senso.

E é isso que o capitalismo faz com a cultura. Utiliza dinheiro como parametro de qualidade. Essa é a estratégia
neoliberal que domina os meios de comunicacéo e o mercado cultural no Brasil e no mundo.

Pra eles quanto mais se vende um produto cultural, melhor ele é. Quanto maior o “lbope”, melhor a
qualidade e mais isso vai se padronizando e reproduzindo em massa e se tornando um ciclo. Segregando qualquer tipo
de modelo alternativo a esse.

Nao é melhor aquele que vende mais, nem o que da mais lucro. Mas infelizmente esse é o modelo mais
interessante pra quem financia a arte no Brasil. Até as politicas ptblicas de incentivo tém falhas grotescas e os subsidios
da industria de producao cultural brasileira acabam sempre nas maos das mesmas pessoas, uma “panelinha” da elite,
que se sustenta ha anos através de um nacionalismo ignorante.

Uma obra artistica, que mantém a padronizacao estética e politica dos modelos neoliberais, nao se tornara melhor
pelo fato de ser produzida no Brasil, por ser recorde de bilheteria ou por empregar nossos trabalhadores, e nem se agregar
esses trés fatores juntos. Porcaria é igual brasileira, americana ou européia. E se vocé comer, faz mal do mesmo jeito.

Torna-se entao necessario democratizar os meios de comunicacao, a midia e as ferramentas de producao, garantir
a participacao e uma diversidade cultural de verdade. E principalmente garantir os equipamentos de producao cultural
nas periferias e para as periferias.

fis adversidades da diversidade musical

Muito se confunde desconstrucao de identidades culturais com diversidade cultural. “Abrasileirar” coisas
desconstruindo todo um passado de historias é um dos maiores problemas do atual sistema cultural brasileiro, que se
torna refém, em certos casos até inconscientemente, do capital.

Particularmente, no aspecto musical, cria-se um caldeirao cultural homogéneo, onde nao se conhece nem se vé
os ingredientes. E um exemplo da padronizacao do sistema neoliberal, nao de diversidade. Eles tentam exterminar o
produto cultural e quando nao conseguem se apropriam dele exterminando seus tracos e suas origens.

Padronizam o samba e o transformam em industria, agregam elementos de outras culturas e festejam a diversidade
cultural do povo brasileiro, mas “esquecem” e abandonam sua origem e sua histéria, que agoniza nas favelas, bem pior
do que em tempos passados, mas sobrevive e volta, e bota cara de novo. Mas até quando? Assim também foi com os
tambores que vieram da Africa.

0 jazz, o blues, o soul tem representantes como Seu Jorge , Sergio Mendes e Leny Andrade, que se véem exilados
culturalmente, se consagram na Europa e na América. Mas sao desprestigiados em seu Pais de origem.

Ja a bossa nova, movimento elitista, que consagrou nomes no Brasil e no mundo, teve seus momentos de
apropriacao, digamos, indébita também. Enquanto o “samba de apartamento” fazia sucesso, o samba do morro comecava
a voltar para o morro, mais uma vez vitima. Ja tinham um substituto a altura para os padrdes brasileiros.

E quando se pensava que nao podia ficar pior, a propria elite é vitima do préprio veneno. Comeca a se adotar o
termo MPB pra tudo quanto é musica que se faz com violdo no Brasil. Para nao falar do pop, que nao vale a pena nem
perder tempo para comentar.

No caso do soul, um fenémeno estranho, o Brasil festeja os bailes blacks na década de 70, com a explosao do
samba soul e do funk. As periferias se agitam, as casas lotam e o orgulho de ser negro aparece na masica, nos cabelos, no
discurso e na postura. Mas alguns artistas sao acusados de adesistas, ou de omissos com a situacao politica, e americanizados.

O suburbio é condenado, sem direito a defesa e a informacao.Vem a década de 80 e a histéria da musica
brasileira, através de um nacionalismo estipido, vé nomes como Carlos Dafé, Hyldon, Wilson Simonal e Cassiano




desaparecerem do mercado e dos meios de comunicacao, em plenos tempos de “Democracia”. E a cultura musical afro-
brasileira tem seu momento interrompido. Ainda nao era a hora.

Hoje estes artistas, reconhecidos como grandes talentos, comecam a retomar a carreira, em parte também gracas
ao crescimento do Rap, que utiliza muitos de seus elementos e faz questao de deixar isso bem explicito. Esse retorno é
impulsionado também pelo posicionamento de grupos, que hoje novamente cobram politicas afirmativas afro-brasileiras,
e lutam pelo estabelecimento de uma democracia racial de verdade.

Essas carreiras, do samba ao soul, foram interrompidas pelo preconceito da elite. Pela padronizacao neoliberal
que fez refém os revoluciondrios de outrora, na musica e na politica.

Hoje alguns filhos e netos da mesma elite balancam ao som do Funk e do Rap carioca, mas sao interrompidos por
seus pais. Aqueles mesmos “revolucionarios” de ontem, que hoje amadurecidos, além de se manterem ignorantes diante
das expressoes culturais que fervilham nas periferias, se tornaram conservadores. E olha que conquistaram parte do
poder, pena que desistiram de praticar o socialismo. Sera que algum dia ja o fizeram?

“0 jogo é bem mais sujo, os ricos estao mais ricos. Tem quem caminha entre o limiar de estar morto
ou vivo” Velhas e Novas Historias - Estilhacos

Se nds observarmos a Histéria do Brasil, veremos que o pais se modificou, sofreu importantes transformacdes ao
longo do tempo, mas elas sempre foram feitas a partir de arranjos entre os setores das classes dominantes, com o claro
objetivo de excluir uma participacao popular. Ainda que a maioria destes processos tenha acontecido a partir da
demanda das classes mais populares, todos eles tiveram como protagonistas as elites.

E importante reconhecer que muito do que se conquistou até hoje no campo democratico, veio as custas do
sangue de muitos companheiros, entre eles muitos trabalhadores, artistas e estudantes pobres, e outros integrantes de
uma elite que conduziu todo esse processo.

Pessoas essas, que durante a ditadura lutaram e objetivavam hoje uma democracia em todos os seus sentidos.
Infelizmente a democracia plena nao veio! E o plano neoliberal comeca sua fase mais cruel: a eliminacao.

Durante anos, o capital explorava o trabalho humano da maioria da populacao para construir a estrutura que sustenta
o modelo neoliberal e produzir as riquezas para uma pequena minoria no Brasil e para os paises ricos através de seus Bancos
e Multinacionais. Hoje o neoliberalismo esta excluindo esta mao-de-obra do processo, desnecessaria em tempos de globalizacao
econdmica, e esta jogando-a, amontoada em favelas, largadas a propria sorte e privada de seus direitos basicos.

A realidade brasileira é cruel. A ambicao é tamanha que passa-se a utilizar as instituicoes do Estado democratico,
que deveriam suprir esses direitos, para exterminar, engessar e segregar a populacao proletaria.

Hoje criancas e jovens estao se matando dentro de favelas, e outros tantos estdo aglomerados em presidios. A
Unica instituicao do Estado que sobe o morro € a policia, e esta ajuda a aumentar a conta do genocidio brasileiro.

Pra piorar, por vezes, uma das Unicas fontes de renda de um jovem de periferia, advém do trafico, que muitas
vezes é responsavel pelo sustento de muitas familias.

0 homem afro-brasileiro pobre pode virar uma espécie em extincao, exterminado social, cultural e fisicamente.

Nao adianta democratizar o voto e nao democratizar a informacao, a satde, a educacao, a comida, a cultura
e o capital.

Resistir e contra atacar

“ Vai ser preciso muito mais pra me fazer recuar. Minha auto-estima nao é facil de abalar” S6 Deus pode me
Julgar- MV Bill

O Hip Hop ja nasceu como um movimento de resisténcia e afirmacao, em guetos e favelas no mundo todo.
Mesmo mantendo suas caracteristicas originais, adapta-se a cada realidade regional e foi instrumento de defesa contra
interesses capitalistas, e fundamental na urbanizacdo das periferias levantando discussdes, formando liderancas, até
demarcando territdrios e debatendo politicas publicas.

Para tanto utiliza seus 4 elementos originais (Break, Rap, Graffiti e DJ) e outros que se agregam a essa cultura
urbana, como Basquete de Rua, Cinema e Literatura. Com o tempo, depois de tanta resisténcia e superacao de preconceitos
de todos os tipos, ele parte para o ataque utilizando as mesmas ferramentas e trabalhando um diferencial fundamental:
o protagonismo do jovem de periferia.
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“Seu filho quer se preto.. Ahhh que ironia” Nego Drama - Racionais Mcs

O Hip Hop sai dos guetos e invade as salas dos “playboys”, as faculdades, as tevés abertas e fechadas, o cinema,
as lojas, a fala e o jeito de se vestir.Mas sem pedir licenca, metendo o pé na porta mesmo!! E resgatando algum dos
equipamentos culturais que sempre foram negados a periferia.

Podemos citar como exemplo dessa producao das periferias os filmes: Falcao — Meninos do Trafico, Rap de saia e
outros. Os livros: Cabeca de Porco, Falcao, Manual Pratico do Odio e Suburbano Convicto. Os cds de Racionais Mc's, de
MV BILL e do falecido rapper Sabotage (assassinado em janeiro de 2004), que ainda participou dos filmes Carandiru e
o Invasor. Além de inimeros trabalhos, ndo menos importantes, que surgem a cada dia nas comunidades em todo Brasil.

A periferia comeca a utilizar a tecnologia da informacao, as novas ferramentas de producao digital, na masica, no
cinema, e comeca a assinar suas proprias obras e construir sua propria revolucao.

Mas é s6 o comeco. Ainda falta muito mano! O acesso as ferramentas de producao ainda é timido, e os canais de
distribuicao ainda sao os mesmos. E necessario fortalecer canais alternativos e democratizar os existentes.

No campo politico, o Hip Hop comeca a discutir a cidade, a juventude, o pais, e até a economia. Vira um
movimento politizado e continua amadurecendo, ja que ainda é jovem e cheio de vontades. Mas ja traz novos
personagens para protagonizar as lutas brasileiras e mundiais. O Neguinho revoltado e cheio de marra que vem da
Periferial Que também é simpatico e malandro, mas nao quer ser mais o coitadinho ou o bobo manipulado.

Dentro do préprio movimento muitos acham que o Hip Hop nao deveria estar dialogando com setores da midia
e da politica, que ele ainda é fragil e pode ser totalmente dominado pelo capital ou por interesses politicos eleitoreiros,
alias as tentativas pra isso nao faltam. Mas é um movimento que nao tem dono, € livre, e por ser assim cada grupo segue
seu caminho democraticamente.

E tem quem bota a cara, nao foge da luta e nem se intimida com uma possivel ameaca de manipulacao; e sao
muitos, que formam uma unidade de luta pronta para o combate.

Esta & uma luta que tem muitas bandeiras, entre elas pode-se destacar: afirmacao da cultura afro-brasileira, a
geracao de emprego e renda para os jovens, as lutas de género, a democratizacao dos meios de comunicacao e producao
cultural, a participacao politica e o protagonismo do jovem de periferia. Todas essas bandeiras sdo comuns em varios
outros movimentos. E todas elas sdo fundamentais para o combate ao neoliberalismo e ao imperialismo.

fiedes e Ffrentes Regionais e Internacionais de Combate ao modelo
econdmico atval

“Eu sou apenas um rapaz Latino Americano Apoiado por mais de 50 mil manos” Mano Brown —Capitulo 4 vers
3 - Racionais Mcs

O Movimento Hip Hop hoje tem conquistas significativas, mas a maioria delas nao foram conquistadas como
movimento sozinho, apesar de a maioria das instituicdes e o Estado nao reconhecé-lo ainda como movimento, e fechar
muitas portas.

A participacao na formulacao e execucao de politicas publicas, em coordenadorias de juventude, conselhos, nos
municipios, estados e em ambito federal é fundamental.

Junto com a participacao em Redes de Cultura, estas iniciativas tém avancado no sentido de se discutir, diagnosticar
e elaborar propostas para alcancar objetivos em comum.

E fundamental o fortalecimento e a criacio de redes e de frentes regionais e internacionais de luta contra o
neoliberalismo, agregando movimentos populares, organizaces de luta de género e de raca, pastorais, movimentos
jovens e outros.

Além disso, é importante valorizar e fomentar o protagonismo do jovem de periferia. Para este, ser vitima das
politicas econoémicas atuais pode ser uma questao de vida ou morte, nao so de estatistica.

Logo o movimento Hip Hop deve se colocar na linha de frente desta luta, e estar lado a lado, com outros
movimentos, utilizando sua forca e atitude de maneira estratégica e coletiva. E quem tiver disposicao é s6 chegar.

“Tamo Junto e Misturado !!”
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nevisia frimesira

Adair Leonardo Rocha, chefe da representacao regional do Ministério da Cultura no Rio de
Janeiro, recupera nesta entrevista uma parte importante de sua experiéncia na atual gestao do MinC.
O fim da “concepcao balconista”, o projeto Pontos de Cultura, a tentativa de trazer mais atores
sociais para uma cidadania cultural. Para Adair, o Ministério da Cultura reassumiu o papel de condutor
da politica cultural, segundo ele perdido na gestao anterior devido a uma aposta exagerada nos
mecanismos de insecao fiscal. “Ficava para a sociedade a impressao de que tais ou quais empresas
estavam financiando a cultura. Uma coisa é incentivar as empresas a aplicar seu imposto de renda
nao pago em cultura, outra coisa é como essa aplicacao se transforma num marketing da empresa
com dinheiro publico. Isso ocorreu em grande parte das vezes”, diz ele.

Entrevista concedida a Fausto Oliveira

Proposta - O que o senhor destaca como o mais
relevante de seu trabalho nestes trés anos a frente do
Ministério da Cultura no Rio de Janeiro?

Adair Rocha - A politica cultural desses trés anos e
meio traz um reconhecimento do MinC como um dos espacos
de politicas publicas que mais tem avancado em relacao as
expectativas que foram criadas. A cultura passou a ser parte
da pauta politica. O Brasil tem acdes como o Ano do Brasil na
Franca, e a Copa da Cultura, na Alemanha; relacdes com o
Mercosul, com a Africa, Cuba e outros lugares. Os pressupostos
tedricos que fundamentam o Ministério desde o inicio — a
cultura como representacao simbdlica, como cidadania e como
economia — nos levaram ao desdobramento segundo o qual
0 acesso a cultura é prioritario. E, diante disso, rompeu-se
absolutamente com a concepcao do “balcao da cultura”.

Claro que é preciso entender isso como um processo,
pois toda essa mudanca de concepcao politica nao tem ainda
uma correspondéncia do ponto de vista orcamentério. No

entanto, o orcamento da cultura ja é o dobro do que era no
inicio do governo. E ha o redirecionamento da politica cul-
tural, que redundava na concepcao balconista, mas também
confundia os significados de publico e privado na aplicacao
das leis de incentivo. Ficava para a sociedade a impressao de
que tais ou quais empresas estavam financiando a cultura.
Uma coisa é incentivar as empresas a aplicar seu imposto de
renda ndo pago em cultura, outra coisa € como essa aplicacao
se transforma num marketing da empresa com dinheiro
publico. Isso ocorreu em grande parte das vezes. Varias
empresas construiram seus centros culturais ou promoveram
eventos culturais para propagar sua marca.

O redirecionamento esta fazendo com que o Ministério
da Cultura defina as politicas culturais, e nao as empresas ou o
Ministério da Fazenda. No inicio do governo, isso trouxe
determinados equivocos que geraram polémicas com certos
figurdes da cultura, sobretudo na relacdo da contrapartida e
das politicas com a secretaria de comunicacao do governo.
Mas foi muito bom para levantar a questao e para que, a



partir dai, se pudesse ver com muita clareza quem deveria definir
os critérios da politica cultural pablica. Hoje, a Petrobras, o
Banco do Brasil, a Caixa Econdmica Federal e outras empresas
estatais ou privadas estdo com mais consciéncia, tendo inclu-
sive discussdes com o governo para definir suas politicas culturais.

Mas o Ministério nao parou ai, e dedicou atencao a
producao cultural tradicional. A grande preocupacao do
Ministério foi essa interacado com o conjunto da sociedade
brasileira. Entdo, os seminarios Cultura para Todos
estabeleceram uma relacao sobre como vai ser a reforma da
Lei Rouanet, como serao as diferentes politicas culturais, etc.
Foi a partir dai que foram criadas as camaras setoriais. E demos
muita importancia ao pressuposto da acessibilidade.

Surgiu de novo a discussao ja tradicional da
concentracao de tudo no eixo Rio/Sao Paulo. O que também
enseja uma visao distorcida, como se Sao Paulo e Rio tivessem
que ficar fora. Nao, absolutamente. O que se pensa é a
necessidade de ampliar essa acessibilidade a todo o pais. Nas
préprias regides de Rio e Sdo Paulo, uma producao cultural
imensa das periferias nao estava sendo atendida. E preciso
mudar um pouco essa leitura, que é de certos grupos que
estavam acostumados a este tipo de politica e acabam
tentando criar um discurso como se para o Ministério da
Cultura do atual governo, Rio e Sao Paulo estivessem fora. Ao
contrério, todos tém que ter acesso. A grande questao é essa.
O acesso que hoje se tem no norte, nordeste, sul e no centro-
oeste cresceu, tanto no aspecto da Lei Rouanet como na
participacao em definicoes politicas, seja na Conferéncia
Nacional de Cultura, nos seminarios, etc. E para isso foi preciso
fazer um reordenamento da estrutura do Ministério.

H& uma politica que tem a possibilidade muito
concreta de permanéncia como politica publica: os Pontos de
Cultura. Se o balcao foi abolido, os editais sdo certamente a
forma democratica de acesso. Todas as outras politicas estao
sendo fechadas por editais, a discussao é sobre critérios de
cada uma. O Ponto de Cultura parte do seguinte principio:
ndo é o Ministério, ndo é o Estado, quem diz que cultura deve
ser produzida. Quem diz isso é a populacao.

Como criar condicoes para a revelacdo da tradicao e da
identidade brasileira? Esse é o papel do setor publico. O Ponto de
Cultura se fundamentou nisso. Os editais foram feitos de modo a
dar acesso a todo mundo que produz cultura. No primeiro edital,
somente entidades da sociedade civil puderam se candidatar a
ser Ponto de Cultura. Isso incluia do terreiro de Candomblé ao
Hip Hop, etc. Antes, havia a idéia dos centros de apoio, que
seriam centros culturais. Passamos a idéia de criar condicoes de
existéncia da cultura em sua multiplicidade e dinamismo.

O limite que pusemos ao primeiro edital foi dado
porque coincidiu com o processo eleitoral nos municipios em
2004. No segundo edital, as prefeituras puderam entdao
participar. Pelos editais, hoje existem em torno de 500 Pontos
de Cultura espalhados pelo Brasil. No Rio de Janeiro, alguns ja
sao espacos culturais tradicionais que se candidataram a virar
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Pontos de Cultura, como o Nés do Morro; o Afroreggae; o
Ceasm, onde foi inaugurado outro dia o Museu da Maré; o
Observatorio de Comunicacao das Favelas; a Central Unica
das Favelas. Estou citando esses, mas tem outros mais
tradicionais como o Ta na Rua, o Teatro do Oprimido, o Circo
Voador, a Estacao Leopoldina. Na Mangueira existem dois
Pontos de Cultura, o Centro Cultural Cartola e uma orquestra
mirim que executa musicas de Cartola ao violino.

O interior do estado do Rio tem varios pontos de
cultura. A regido sul fluminense tem pontos de cultura como
o jongo do Quilombo Sao José, em Pinheiral. Em
Conservatoria, os poetas e seresteiros sao pontos de cultura.
Em Barra Mansa, os cantadores de musica sertaneja também
estao se tornando Pontos de Cultura. A gente se reuniu com
os governos da regiao e a Companhia Sidertrgica Nacional,
e conseguimos que a CSN criasse, com seu dinheiro, um
“pontao de cultura”. Os “pontdes” sao politicas estabelecidas,
sobretudo com prefeituras, em que elas criam redes de Pontos
de Cultura que sdo um espaco de apresentacdo e
representacdo dos diferentes pontos, de assessorias e
consultorias e integracdo das técnicas, dos trabalhos. E uma
conquista importante do sul fluminense.

Proposta - Os Pontos de Cultura poem em relevo
os sujeitos sociais como sujeitos de cultura, o cidadao
como agente e nao apenas como espectador. Como o
senhor vé essa nova construcao politica na perspectiva
do direito a cultura?

Adair Rocha - Essa pode ser chamada de uma
preocupacao politica. O direito a cultura é um direito humano
fundamental. A cultura é uma questao politica e isso
certamente vai trazer uma inversao na concepcao de cultura,
nao como evento, mas como advento. Como se entende esse
processo que é gerador da vida, que é absolutamente cul-
tural? E a partir desse processo que os signos, os simbolos e a
significacdo vao se dando. E as significacoes sao das mais
diferentes formas. Pode haver até a significacao destruidora,
quando coloca que determinados setores da sociedade séo
inferiores a outros. Essa é uma cultura, uma concepcao que se
estabelece. A cultura da chacina, por exemplo, pode ser
fortalecida como processo destruidor e autodestrutivo e
reforcada inclusive por aqueles a quem a chacina pode ser o
destino, que sdo os empobrecidos da sociedade.

Parece-me que isso inverte completamente a
conceituagao usual de politica. Dentro dessa conceituacao usual,
que coloca o poder como centralizador, aquele grupo que pensa
politica ou que tem o dinheiro para definir as relacdes tem um
medo imenso de rediscutir a concepcao de cultura, porque
sendo ele rediscute toda a concepcao de saber. E toda a
concepcao de poder. Nesse caso, a politica é que passa a ser
uma dimenséo da cultura. S&o as formas de relacdes de poder
da dimensao da vida. E tao incrivel a perversidade dessa logica!
Porque ai cultura se reduz, e pode ser até o complemento de




outras pastas, como Ministério da Educacao e Cultura. Entao ai
ela é encarada como luxo. Em qualquer contingenciamento
que haja, é a primeira area a ser trabalhada. A légica que precisa
ser investida afirma a politica, esta sim, como uma dimenséo da
cultura. Com essa leitura, vocé vai entender perfeitamente um
caso como o que encontrei em Recife.

Em um dos Pontos de Cultura, numa favela de Recife,
uma mae-de-santo se coloca com uma felicidade imensa diante
dos demais grupos de Pontos de Cultura afirmando: “sei que
hoje € um momento extraordinério e simbélico, aqui ha uma
mudanca completa de concepcao, porque até hoje o que
aconteceu é que a gente sempre foi perseguido”. Perseguidos
ou por grupos religiosos ou pelo proprio Estado, e ai ela
relacionava isso com a escravidao e as diferentes formas de
marginalizacdo. A mae-de-santo continuou dizendo que
entendia que o poder pulblico a reconhecia como sujeito.
Entédo disse que ndo poderia mais afirmar que o poder publico
estava na favela onde mora apenas por meio da policia. Vocé
ouvir uma pessoa dizendo isso... E € um exemplo, nés temos
exemplos e mais exemplos parecidos com esse. Esse processo
estd numa linha que o faz pressuposto de uma politica cul-
tural que precisa cada vez mais ser um projeto politico da
administracao publica. E nesse sentido, cultura passa a ser um
direito fundamental. Por qué? Porque é o direito a vida, é o
direito a descobrir porque motivos vocé nao tem acesso aos
demais direitos, seja moradia, satde, etc.

Posso dizer com alegria, nesse momento, que estou
desenvolvendo uma parte muito pequena desse universo da
administracao publica, mas que me da conviccao e alegria de
poder dizer que estou conseguindo fazer aquilo que eu sempre
achei que deveria ser feito, que é ajudar a criar o
empoderamento do que sempre viveu a margem, daquele
que sempre teve direito no papel, mas nao na vida prética.
Claro que esta faltando muito, mas é o que possibilita pensar
como esse processo pode se consolidar a cada momento.

Seria importantissimo que a cultura como direito
pudesse ser uma bandeira mais desenvolvida. Imagine se os
meios de comunicacao e as universidades, os mais diferentes
espacos de formacao dos profissionais da informacdo, da
palavra e da imagem, possam ter esse reconhecimento. E a
partir dai trabalhar a cultura como economia. Certamente vai
desvelar muito mais o grande significado da cultura.

Proposta: Sobre o Museu da Maré, explique o que
é e como foi a inauguracao?

Adair Rocha - O Museu da Maré se insere nesse processo
muito mais amplo que estou narrando, sobre a concepcao de
cultura do Ministério e da elaboracao de suas politicas publicas.
Diante disso, eu precisaria ter salientado o que é a ponta das
politicas do Ministério da Cultura, onde de fato as coisas
acontecem. Como eu falei do audiovisual, dos Pontos de Cultura,
da lei de incentivo, devo lembrar que o Ministério tem suas
instituicdes vinculadas. Casa de Ruy Barbosa, Fundacao Palmares,
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Funarte, Biblioteca Nacional, Ancine e Iphan. Em cada lugar
desses, esta sendo aplicada a politica publica de cultura dentro
desses critérios que eu coloquei até agora.

Comecando pela Funarte, temos a volta do Projeto
Pixinguinha. A Funarte tem estado a frente das politicas das
camaras setoriais de musica, danca e outros setores. Os editais,
e a relacdo com a Petrobras, Banco do Brasil e outros espacos
empresariais, estatais ou nao, tém na Funarte essa relacao
direta. E eu acho interessante que nessa visao politica diluidora
da cultura, que mencionamos antes, muito facilmente cada
lugar desses poderia ser considerado como um ministério
diferente. Nesse sentido, podemos falar da Biblioteca Nacional
e do Plano Nacional do Livro e da Leitura, e das politicas de
acesso da populacdo a seu patriménio maior, que é a
producao da palavra e da imagem em sua relacao de
significacdo com a palavra.

O centro de pesquisas que é a Casa de Ruy Barbosa da
acesso a diferentes grupos e pessoas para que possam produzir
nos mais diferentes campos. E o Iphan nao sé esta trabalhando
a preservacao da memoria, mas também tem representacoes
pelo Brasil inteiro. Ele € uma forma do Ministério estar presente
na propria histéria. Nés trabalhamos uma outra concepcao
de patrimonio, que é imaterial. E uma forma de colocar vida
no que é patrimonio imaterial, de plasmar o espirito. O
Departamento de Patriménio Imaterial certamente vai estar
cuidando desde a cessao dos direitos autorais até a busca por
resposta a questdes como: o samba é ou nao um patriménio,
e a congada, as pinturas tradicionais, o jongo, o maracatu? O
registro como patriménio vai dando condicdes de rediscutir
inclusive a propria concepcao de memoéria. Claro que diante
disso pode-se discutir, com muito mais clareza, como numa
favela é possivel materializar a memoria. E essa materializacao
da meméria é muito relacionada ao patriménio imaterial,
onde tem significado inclusive a forma de produzir os barracos.
A arquitetura e a engenharia, que muitas vezes deixam as
pessoas impressionadas, também fazem parte da memoéria. E
isso tem que ser preservado, como construcdo da humanidade,
uma parte dela cuja trajetéria tem sido na marginalidade.
Para ver de que forma o processo da criminalidade nao tenha
que ser aquele que prevaleca na memoria de uma determinada
parte da populacéo. A potencialidade do que esta ali é o que
ajuda a construir essa meméria: como as pessoas sobrevivem,
quais sdo seus instrumentos, como se da a culinaria, os
artesanatos, as relacoes que se estabelecem e fazem com que
as pessoas sobrevivam com alegria, para desgosto de muita
gente, que acha que alegria tem que ser privatizada.

Dentro dessa perspectiva, um Ponto de Cultura no
Centro de Atividades Sociais da Maré (Ceasm) foi a recuperacao
da memoéria, que se materializou em museu, na comunidade
da Maré. E esse museu esta dentro de uma politica nacional
de museus que é a mesma que aplica verbas na restauracao
dos grandes museus, para que se transformem cada vez mais
em espacos nao apenas de visitacao, mas de interacdo com a
vida, que recuperem a meméria da populacao, pois foi ela



que produziu essa memoria. O Museu da Maré faz parte de
um sistema nacional de museus.

Proposta: Aqui no Rio de Janeiro, como o MinC
faz sua politica de juventude? E por meio do sistema
educacional? Como se busca a interacao com a juventude
fluminense?

Adair Rocha - O ponto fundamental, certamente, é o
projeto dos Pontos de Cultura. O programa trabalha no sentido
de criacao de redes e valorizacao de cada expressao. E os espacos
onde esse processo se da estao sendo valorizados. Mas as politicas
audiovisuais também estdo propiciando que a juventude
manipule e se aproprie do processo de criacao de imagens. Por
outro lado, temos a preocupacao com a freqiiéncia aos museus,
em fazer com que a juventude conheca mais a arte, nao sé a
local e nacional, mas a internacional, as grandes tradicoes.

Uma secretaria especial dentro do Ministério trabalha
hoje para conceder aposentadorias perpétuas aos grandes
mestres, seja 0 mestre da folia de reis, do maracatu, da capoeira,
dos diferentes tipos de expressao. Isso certamente tem uma
vinculacao direta com a juventude, com aqueles que vao
perceber e valorizar seu processo. Quem tem que ser
valorizado? Essa é a questao. Se é preciso discutir politicas de
cotas com pessoas que estao nas universidades em todos os
campos de producao do saber, significa que uma parte muito
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grande da populacao esta fora. Neste sentido, podemos falar
em politicas que reconhecem a importancia das populacoes
indigenas e das populacdes negras.

Eu quero citar o exemplo que o ministro deu outro dia
na coletiva de imprensa que concedeu na Copa do Mundo na
Alemanha. Uma repoérter perguntou a ele o que era possivel
apresentar além do arroz com feijao, o futebol e o samba,
algo que pudesse ser inédito? O ministro respondeu que se
conseguirmos agregar alguma outra coisa, seria
importantissimo, pois é dificil conseguir alguma coisa que seja
mais importante que isso num processo de globalizacao como
é a Copa do Mundo, uma identidade clara de um pais, onde
o futebol e 0o samba serao as marcas de um processo
civilizacional africano. Em paises como os Estados Unidos isso
funciona ao contrério, é jogado no apartheid. No caso do
Brasil, isso € a marca da cultura. Para além da expressao
civilizacional africana, é ai que se abre a possibilidade do efeito
social ser o sujeito do processo. Os grandes atores desse ato
global que é o futebol podem estar presentes nos diferentes
espacos periféricos e marginalizados nos quais, na construcao
comum da cidade, ndo estariam presentes como sujeitos. E
nessa relacao podem ser sujeitos a partir dos mais diferentes
espacos. Isso me parece uma expressao da cultura que esta na
concepcao dos direitos. Perceber cada vez mais isso pode trazer
a pesquisadores e gestores pablicos elementos importantes.
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Direito & Cultura - uma
constelacdo de visdes em busca da
cidadania cultural

Fausto Oliveira*

* Jornalista do Nucleo de Comunicacao da FASE




O direito a cultura estd em discussao. O que significa
entender como direito, de individuos e grupos sociais, algo
que é tao sutil e imaterial a ponto de ser tomado como o
traco distintivo da espécie humana? E a grande
interrogacdo. Trata-se de impor a cultura uma tarefa
emancipatéria? Ou forcar a manutencdo e aperfeicoamento
de politicas publicas de reconhecimento da diversidade?
Em que medida falar de direito a cultura é falar de direito
a comunicacao? Até que ponto o fazer artistico permeia ou
deve permear a discussao sobre cultura? A fim de abordar
a questao com a maxima liberdade e captar os discursos de
diferentes atores, a Fase promoveu em setembro um de-
bate no Rio de Janeiro, com a participacao de
representantes da Rede Circo do Mundo, da ONG Criola,
do Ministério da Cultura, do Conselho Nacional de Cultura,
da Unesco e da Universidade Catélica Andrés Bello, da Ven-
ezuela. Aquele foi o primeiro encontro; outros estdo na
agenda para continuar o debate.

Maria Elena Rodriguez, coordenadora do Projeto
DESC (Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais) da Fase, é
uma das animadoras do debate. Para ela, o direito a cultura
€ muito recente, por isso o significado ainda estd em
construcao e, naturalmente, em disputa. “O conceito de
direito a cultura passa pelo que entendemos por cultura.
Esse significado é bastante amplo e extenso, a idéia do
direito a cultura é conceitualizar o que entendemos”, afirma
ela. As variaveis sao tantas que se percebe que o processo
histérico de construcao do direito a cultura em escala
mundial serd longo. “Passa pelo que entendemos por cultura
popular, folclore, acesso a novas tecnologias, patrimonio
cultural, acimulo de crencas, o pensamento de uma
comunidade, o que entendemos por acesso a cultura. Essa
dificuldade de entender cultura se reflete um pouco na
dificuldade de definir o que é o direito a cultura. Nao
podemos falar de um direito, e sim de varios direitos”, diz
Maria Elena.

O debate se amplia na medida em que as questoes
de producao e fruicao da cultura estao imbricadas em
problematicas mais gerais. “Entendo que o direito a cultura
é o direito dos povos de expressar livremente as suas
expressoes culturais, coisa que estamos perdendo com o
processo de globalizacdo e com a industria cultural. O Brasil
é rico na diversidade cultural, mas ela esta sendo esmagada
pelo processo de globalizacdo”, afirma Cleia Silveira,
coordenadora do Servico de Andlise e Apoio a Projetos da
Fase, responsavel por um fundo de apoio a pequenos
projetos fortemente dedicado a consolidar iniciativas cujo
protagonismo seja de jovens.

Para ela, uma combinacao de concentracao dos meios
de comunicacao e interesses comerciais da inddstria cul-
tural estdao bloqueando a sobrevivéncia de grande parte da
diversidade cultural brasileira. Na medida em que poucos
e determinados tipos de musica, por exemplo, conseguem
ser divulgados pelas radios devido a taxacao ilegitima bem
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conhecida pelo apelido de jaba, a reproducdo da
diversidade cultural é prejudicada. “O jovem que sé quer
saber do Rap e nao de samba, mesmo que ele seja de uma
comunidade que historicamente cultiva o samba, nao
valoriza mais a expressao tradicional. Por qué? Porque o
que ele ouve diariamente é aquilo. O poder da midia é
imenso, entdo a diversidade cultural tem que ter acesso a
midia. Os canais de comunicacao nao estao democratizados.
Temos a pratica de jaba nas radios, conduzido pela industria
fonogréfica e sob uma légica que ja passou a ser normal”,
diz Cleia, para quem a democratizacao dos meios de
comunicacao é condicao indispensavel para uma politica
cultural de reconhecimento das manifestacdes locais e
tradicionais.

Esta parece ser uma chave para entender o direito a
cultura: o reconhecimento da cultura que se produz na
invisibilidade em contraposicao a idéia de, exclusivamente,
garantir a pessoas socialmente marginalizadas o acesso a
culturas que, sem ser melhores ou piores, nao sao as suas
proprias. Foi a posicao defendida pelo secretario de
articulacao institucional do Ministério da Cultura, Méarcio
Meira, no debate. “A gente pode achar que pessoas ou
povos, como os indigenas, precisam de nds para levar a
cultura até eles. E a idéia da democratizacio da cultura, a
qual eu sou contra. Temos que evoluir para um conceito de
democracia cultural, ou seja, o respeito a diversidade”, disse
ele. Em palavras um pouco diferentes, sua idéia é
semelhante a de outro participante do encontro promovido
pela Fase. Claudio Barria, da Rede Circo do Mundo, que
reine organizacdes e movimentos que trabalham com circo
social, afirmou que “estamos batalhando para abrir espacos
de discussdo sobre o direito a ser criativo”.

Ao tocar nesse aspecto, Barria abriu um outro front,
pois ligou o direito a cultura com as possibilidades dos jovens
de fazer de sua criatividade um meio de vida, algo que ele
considera bloqueado no estagio atual do processo
civilizatério, que segundo ele estd em crise. “As periferias
comecam a ir para o centro no mundo todo. Na Alemanha,
0s 20% de desemprego atingem todos os jovens. Na Franca,
foram aqueles 25 mil carros queimados. O processo
civilizatério esta em crise, precisamos de um novo sentido e
encontramos isso no fazer cultural. Reconhecendo
expressoes que ficaram na invisibilidade por muito tempo,
a gente aprende que surgem novas propostas”, diz ele.

As “expressdes que ficaram na invisibilidade” podem
ser, em muitos casos, verdadeiras tradicoes populares
ignoradas pela industria cultural contemporanea. Dai o
apoio a politica do Ministério da Cultura em criar os Pontos
de Cultura. Mesmo insuficiente e passivel de
aperfeicoamento, o projeto tem boa acolhida entre os
participantes do debate com a Fase. “E o reconhecimento
de lugares onde ja existe organizacao popular de expressao
cultural. Evidentemente eu poderia dizer que cultura é
muito mais do que isso. Mas estou tentando refletir apenas
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em cima das expressdes culturais. O Brasil é cheio disso, e
tudo esta em risco. Podemos perder esse patriménio cul-
tural brasileiro. Quando a industria pega, por exemplo, um
Zeca Baleiro, que trazia uma expressao singular, ele perde a
referéncia. Os quinhentos mil ‘zecas baleiros” anénimos que
estao por ai estdo em risco. E nao me refiro especificamente
a artistas, mas ao préprio lugar de onde eles abstraem isso.
Onde o Zeca Baleiro adquiriu sua capacidade poética e
musical, sendo em seu proprio lugar?”, questiona Cleia
Silveira. E outro ponto que parece ser definidor no debate
sobre o tema: ter direito a cultura dependeria de respeitar
o direito dos povos a seu territorio e a sua identidade.

Histdria

Maria Elena Rodriguez conta que o nascimento da
idéia de direito a cultura se deu em condicdes nao
estritamente culturais, mas imiscuidas em processos
comerciais, quando o tema da propriedade intelectual
surgiu. “Isso tinha um viés da cultura como mercadoria. E

' Conflito Social ¢ Meio Ambiente

nos, que tentamos reivindicar o direito humano a cultura,
queremos fazer a distincdo da nocao de cultura como
mercadoria e produto, e voltar a concepcao de cultura como
acesso ao conhecimento, acesso a modernidade, acesso ao
mundo, participar da vida social e cultural de um pais”.

Muitos debates ainda virao. O certo é que ha uma
demanda social pela definicao de algo que garanta a
quaisquer pessoas o exercicio de uma cidadania cultural
em sentido amplo, como foi apontado pela coordenadora
do Projeto DESC acima. “Precisamos notar que o avanco
doutrinario e legislativo ndo acompanha muito as discussoes
antropolégicas e sociolégicas de cultura, que sao historicas.
Entao as vezes ha certas dicotomias. Construir um direito é
um processo historico longo, e o direito a cultura vai tomar
bastantes anos. Por isso, falamos que é um direito que esta
nascendo e que nesse processo de construcao histérica vai
tomando um corpo. Por enquanto, eu vejo a discussao nao
s6 brasileira, mas no mundo, muito focada na idéia do
acesso, acesso a determinada coisa. Mas temos que dar um
contetildo mais profundo ao que isso significa”, afirma ela.

no Estado do Rio de Janeiro
Org. Henri fcselrad

A pesquisa que deu lugar a este livro mostra que os
efeitos da degradacao ambiental sao desigualmente
distribuidos entre os diferentes grupos sociais
segundo classes de renda. Igualmente concorrem
para tal desigualdade as diferentes capacidades
destes grupos se fazerem ouvir nas esferas
decisorias.

Antropologos, gedgrafos, filosofos, socidlogos,
médicos, administradores e planejadores, sob a
coordenacao de Henri Acselrad, nos brindam com
uma obra que, com certeza, se tornara um marco
nos debates ambientais e que busca superar os
limites disciplinares por meio de um dialogo de
saberes com outros protagonistas. R$25,00

Para adquirir acesse a loja no site www.fase.org.br




RELATORES NACIONAIS

EM DIREITOS HUMANOS ECONOMICOS, SOCIAIS,
CULTURAIS E AMBIENTAIS

De olhos abertos para os seus direitos

A Plataforma Brasileira de Direitos Humanos Economicos, Sociais e Culturais (Plataforma DhESC Brasil),
com o apoio e a parceria do programa de Voluntarios das Nacoes Unidas (UNV), iniciou em 2002 o Projeto
Relatores Nacionais em Direitos Humanos Econémicos Sociais, Culturais e Ambientais (DhESCA), com o objetivo
de monitorar a implementacao e efetivacao destes direitos humanos no Brasil.

O Projeto Relatores Nacionais em DhESCA, inspirado na experiéncia dos Relatores Especiais das Nacoes
Unidas, se constitui numa iniciativa criativa e inovadora da sociedade civil. Através dele se monitora, analisa
e difunde informacoes sobre a situacao dos direitos humanos economicos, sociais, culturais e ambientais.

Em 2002, foram nomeados 0s primeiros titulares de seis Relatorias Nacionais, definidas de acordo com
o direito humano em que trabalham: Direito Humano a Alimentacao, Agua e Terra Rural; Direito Humano ao
Meio Ambiente, Direito Humano a Satde; Direito Humano a Moradia Adegiiada; Direito Humano a Educacao;
Direito Humano ao Trabalho “

Ao longo do primeiro mandato destes relatores nacionais, foram feitas visitas a 15 estados brasileiros
e 60 municipios. Estas visitas serviram para acumular importantes informacoes sobre a situacao dos direitos
humanos no pais. Os relatérios apresentados nas seis areas compoem um quadro realista sobre como o Brasil
viola direitos humanos. Em 2005, foram nomeados seis novos relatores nacionais para cumprir o mandato que
vai de maio de 2005 a abril de 2007.

Como participar deste Projeto

Este projeto é um convite a mobilizacdo. Ele visa potencializar acoes coletivas em defesa dos direitos
humanos econémicos, sociais, culturais e ambientais. Por isso, todas as pessoas podem participar. A Plataforma
esta aberta para receber informacoes e dentincias sobre casos de violacao do Direito Humano a Alimentacao,
Agua e Terra Rural, a Moradia Adeqiiada, ao Meio Ambiente, a Saude, a Educacao e ao Trabalho. Veja os
nossos contatos.

Contatos

Plataforma Dhesc Brasil

Coordenacao Projeto Relatores em DhESCA

Rua das Palmeiras 90, Botafogo
CEP 22270-070 Rio de Janeiro R} r "~ PLATAFORMA BRASILEIRA DE DIREITOS

Tel.: 0XX21 2536-7350/ 2536-7399 T UMGRNElg E(,:AOMNB?E%%\?SS' RIS,

Fax: 0XX21 2536-7379 Ey “Plataforma DhESCA Brasil
e-mail: projetorelatores@dhescbrasil.org.br it

www.dhescbrasil.org.br
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Direifos culturais e inclusdes digifais

Henrique Luiz Cukierman*

* Professor do Programa de Engenharia de Sistemas e Computacao COPPE/UFRJ




A Constituicao do Brasil estabelece em seu artigo 215
que “o Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais”, sem, todavia, especifica-los em detalhe. Uma
definicao mais detalhada pode ser encontrada na Declaracao
Universal sobre a Diversidade Cultural da UNESCO, que os
estabelece primariamente como parte integrante dos direitos
humanos, sob a forma de direitos que toda pessoa tem de:
expressar-se, criar e difundir suas obras na lingua que deseje
e, em particular, na sua lingua materna; usufruir de uma
educacdo e uma formacao de qualidade que respeite
plenamente sua identidade cultural; participar na vida cul-
tural que escolha e exercer suas proprias praticas culturais' .

Porém, a propria UNESCO, ao referir-se as linhas gerais
de um plano de acao para tornar sua Declaracao aplicavel,
reconhece primeiramente que é preciso “avancar na
compreensdo e no esclarecimento do contetido dos direitos
culturais”. Quando tenta esclarecé-los melhor, a Declaracao
atribui especial consideracao as tecnologias da informacao e
da comunicacdo — as TICs — ressaltando: a necessidade de
fomentar a “alfabetizacao digital” e de aumentar o dominio
das novas tecnologias da informacao e da comunicacdo; a
promocao da diversidade lingtistica no ciberespaco; o acesso
gratuito e universal, por meio das redes mundiais, a todas as
informacoes pertencentes ao dominio publico; e, enfim, a
luta contra o hiato digital para favorecer o acesso dos paises
em desenvolvimento as novas tecnologias, ajudando-os a
dominar as tecnologias da informacao e facilitando a
circulacao eletrénica dos produtos culturais endégenos e o
acesso de tais paises aos recursos digitais de ordem educativa,
cultural e cientifica, disponiveis em escala mundial.

Chama a atencao na proposta a idéia de um “hiato
digital” a ser superado mediante o acesso de pessoas, e mesmo
de paises, as redes mundiais de informacao. A recente emenda
Constitucional n® 48 (2005) bate na mesma tecla ao referir-
se a democratizacao do acesso aos bens de cultura. O final
desta historia tem atualmente uma denominacao
sobejamente conhecida: inclusao digital. Mas seria a inclusao
digital remédio de dose tinica? Seria 0 acesso a recursos digitais
uma condicdo binaria, sem quaisquer matizes ou nuances
entre 0 acesso pleno e o nenhum acesso? A resposta para
ambas as perguntas é negativa, uma vez que se recuse a
existéncia de uma linha a separar rigidamente os que tém
acesso daqueles que nao o tém. E possivel alcancar uma melhor
compreensdo quando se pensa ndao em inclusao e acesso,
mas sim em inclusdes e acessos variados, buscando através do
plural abarcar e compreender as complexidades e
possibilidades de uma situacao muito melhor descrita por
gradacOes e variacoes que por meras oposicoes.

Tomo aqui emprestadas algumas das consideracoes
de Mark Warschauer (2003) a respeito do “hiato digital”,
uma nocao cuja existéncia, por privilegiar a (im)possibilidade
do acesso fisico a computadores, acaba desprezando a
importancia do acesso a recursos outros igualmente
importantes — producdo/distribuicdo de contetidos, idioma,
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educacao, alfabetizacao, bem como recursos sociais e
comunitarios. Em verdade, o que se observa nao é
propriamente uma divisao binaria entre “possuidores” e “néo-
possuidores” de acesso, mas sim nuancas baseadas em graus
diferentes de acesso as tecnologias da informacao. Por exemplo,
compare-se um professor da UFR) com uma conexao de alta
velocidade em sua sala, um morador da periferia pobre da
cidade de Sao Paulo que tem acesso a um telecentro da
prefeitura local, uma ativista da associacao de moradores que
nao tem nenhum computador ou linha de telefone, mas cujo/
as companheiro/as ativistas fornecem-lhe as informacdes
necessarias, e um brasileiro que nao tenha acesso de qualquer
espécie a um computador. Fora da visao exclusivista de que s6
tem acesso quem possui integralmente a disposicao um
computador conectado, estes exemplos ilustram quatro
possiveis graus de (falta de) acesso ao ciberespaco. Iustram
também que ha inclusdes e exclusdes, nao sé em graus, mas
igualmente em efeitos que podem ser bastante diferenciados e
completamente desproporcionais quando nao analisados a luz
de uma relacéo de causa e efeito, a saber, o acesso a Internet
para um grupo ativista, ainda que precario, pode assumir
proporcdes e produzir muito mais intervencdes do que o acesso
pleno de um professor universitario.

Outro exemplo que da& conta de gradacdes e efeitos
diferenciados de inclusdes e exclusdes é o dos homeless norte-
americanos. Muitos deles tém celulares e computadores, quase
todos tém enderecos eletronicos e alguns mantém seu préprio
blog. Kevin Barbieux, homeless de Las Vegas, mantém seu
célebre blog A homeless guy’ as custas da cidade na qual é
possivel estabelecer uma conexao wi-fi do lado de fora de
praticamente todos os hotéis e cassinos®. Com a conexao a
Internet e a utilizacdo dos servicos de transferéncia de dinheiro
oferecidos pelo PayPal *, Barbieux passou a angariar suas
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http://thehomelessguy.blogspot.com/. Todos os sitios mencionados
ao longo deste artigo foram visitados em junho de 2006.
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http://www.wired.com/news/technology/1,71153-0.html

PayPal é um servico comercial disponivel na Internet (http://
www.paypal.com/) que permite pagamentos e transferéncias de dinheiro
através da web. Serve como uma alternativa eletronica aos métodos
tradicionais baseados em papel, como os cheques e as ordens de pagamento.




esmolas digitalmente, livrando-se do “corpo a corpo” pelas ruas.
Se as dificuldades em ultrapassar o “hiato social” que separa os
que tém uma casa para morar daqueles que nao a tém sao
enormes, o “hiato digital” parece ter desaparecido de muitas das
ruas e dos abrigos destinados aos sem teto norte-americanos. O
exemplo mostra que inclusao digital nao implica necessariamente
incluséo social, ou seja, inclusao digital e excluséo social podem
conviver de varias formas, como desta forma insélita em Las
Vegas. Generalizando este exemplo, € possivel deduzir que o
chamado “empoderamento” propiciado pelo acesso a Internet
as populacdes mais carentes, ainda que traga-lhes uma série de
beneficios (nem um pouco despreziveis), nao necessariamente é
determinante para superar sua condicao social precaria.

Conclui-se que a nocao de uma divisao bipolar entre
“incluidos” e “excluidos” é inexata e, portanto, pode
inadvertidamente ajudar a concretizar a propria
realidade que a nocao quer negar. Essa divisao bipo-
lar ndo da conta de estimar os recursos, que vao
necessariamente além do técnico, de que
dispdem os diversos grupos sociais. Os recursos
sao melhor compreendidos e avaliados se
considerados concomitantemente como
técnicos e sociais, como sociotécnicos. O
esteredtipo de grupos minoritarios
desconectados pode servir para avancar a
estratificacdo social, desencorajando, por
exemplo, empregadores ou provedores de
contetdo de alcancar esses grupos. Se é verdade
que a retérica da exclusao digital pode servir a iniciativas
politicas adequadas, ela pode também ser
marginalizadora e reiteradora da divisao
originalmente questionada. Em sintese, a
nocao de “hiato digital” prové um
direcionamento problematico a
utilizacao de tecnologia destinada
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a promocao do desenvolvimento social, justo por superestimar a
importancia da presenca fisica de computadores em detrimento
de outros recursos que permitam as pessoas usa-los eficazmente.
A grande questdo com o enquadramento propiciado pela idéia
do “hiato digital” é que ele tende a conotar (e a superestimar!)
“solucoes digitais”, isto &, a mera disponibilidade de computadores
e telecomunicacoes, sem comprometer um conjunto importante
de recursos complementares e de intervencoes complexas
fundamentais ao apoio para a inclusao.

A linha bésica do argumento é a de que n&o ha
nenhuma divisao digital binaria, e nenhum fator tnico e
determinante na constituicao de tal divisao. As TICs nao existem
como uma variavel externa a ser injetada de fora para dentro
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com o proposito de provocar este ou aquele “impacto”. Pelo
contrario, essas tecnologias sao tecidas de maneira complexa,
imbricadas a sistemas e processos sociais. Dito de outra forma,
nao é possivel separar o digital do social, mesmo porque toda
inclusao/exclusao digital é ao mesmo tempo uma inclusao/
excluséo social. Cabe reconhecer o valor da nocao de “hiato
digital”, especialmente quando ajuda a chamar a atencao para
uma questao importante, mas sera preferivel adotar
terminologias e conceitos alternativos que retratem com mais
precisao as questdes em jogo e os desafios sociais a frente. O
enquadramento alternativo, ainda que sem uma denominacao
que lhe sirva de chamariz, é o da concepcao e utilizacao de
artefatos para a promocao das inclusdes necessarias, sem separar
tecnologia de sociedade e, portanto, sem criar categorias distintas
para o social e o digital. Inclusao “pura e simples” é um conceito
que deveria se referir & extensao segundo a qual individuos,
familias e comunidades sao capazes de participar plenamente
da vida coletiva e de fazer escolhas sobre os seus destinos.



Inclusdao ndo é somente uma questdo de compartilhamento
adequado de recursos, mas também de participacao na
determinacao das oportunidades individuais e coletivas.

Outra evidéncia de que a inclusao digital é melhor
entendida no plural do que no singular é oferecida pela existéncia
de uma outra categoria de inclusao digital: a de mercado. Neste
caso, 0 acesso as TICs é propiciado pela oferta no mercado de
artefatos mais baratos, especialmente para as parcelas da
populacdo com “algum” poder aquisitivo (de uma forma geral,
sao aquelas que pertencem a classe C), o que efetivamente
aumenta o contingente dos incluidos digitais. Ou seja, se vista
pelo angulo do mercado, a questdo da inclusao digital
definitivamente entrou na pauta das mega corporacdes. Com
cerca de 2 bilhdes de usuarios de celulares no mundo, cuja
penetracao de mercado (fatia da populacao com telefone) é
superior a 50% nos paises desenvolvidos, a previsao é que, a
medida que caem os precos de aparelhos e servicos, mais um
bilhdo de clientes poderao ingressar no mercado até 2010, vindo
de lugares como China, India, Brasil e Russia. As vendas dos
modelos despojados da Nokia e da Motorola poderdo crescer
em 100% anualmente nos préximos cinco anos. As projecoes
indicam que metade do bilhdo de celulares que serdo vendidos
em 2010 estara nos paises em desenvolvimento. A maioria custara
menos de US$ 40 - fora das possibilidades da parte mais pobre
da populacdo mundial, mas que podem ser arcados pelas faixas
intermediarias. A Nokia e a Motorola ja estao conseguindo
produzir aparelhos por apenas US$ 25, permitindo margens
brutas de 15% a 30% a precos atuais. Esses valores se comparam
com margens globais de 33% em toda a linha de telefones da
Nokia (os nimeros da Motorola nao sao divulgados)®. A Nokia
esta produzindo tecnologias para cortar a metade o custo de
construir e operar redes sem fio. A manutencao barata impulsiona
o efeito de telefones mais baratos - e devera ajudar as 4 bilhdes
de pessoas no mundo que jamais fizeram uma ligacao telefonica.
“Ficou claro que (...) seria preciso focar nos mercados emergentes,
no consumidor de baixa renda. O préximo bilhdo de clientes vira
de paises como o Brasil, China, e outros do Sudeste Asiatico, além
da India. Por isso seria preciso desenvolver um produto com
custo de terminal especialmente para esse publico”, disse o
brasileiro Ricardo Tavares, vice-presidente global para as politicas
publicas da GSM Association, em declaracdo ao jornal Valor
Econémico (de 17/02/2005), fazendo ainda questao de enfatizar
que o celular mais barato ndo vai ser do género “que se é para
pobre nao precisa ser bonito. Muito pelo contrério. Vai ser
pequeno, leve, com transmissdo de mensagens”. Por sinal, a GSM
Association delega explicitamente ao mercado a capacidade de
resolver a questao do “hiato digital”, conforme se pode ler em
seu sitio ©:“a promocdo de mercados abertos e competitivos é
fundamental para estender a todos os beneficios da comunicacao
movel, desde os mercados mais desenvolvidos da Europa
ocidental até as regibes mais remotas dos paises em
desenvolvimento. A comunicacdo mével tem um papel crucial a
desempenhar na melhoria da satide, da riqueza, da educacao e
da mobilidade social”.
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Ocorre com o mercado de computadores a mesma
tendéncia em direcao a popularizacao (sempre lembrando
que boa parte da populacdo mundial continua sem qualquer
perspectiva), dai resultando um movimento de incluséo digi-
tal via consumo de artefatos vendidos no mercado a precos
baixos. O movimento de expansao desse mercado foi
fortemente reforcado no atual governo, que elaborou o
projeto “Computador para Todos”’. O projeto, aliado a
isencao de PIS-COFINS da MP do Bem® e ao délar barato, fez
o preco do PC cair até R$ 1400,00, ocasionando uma forte
expansdo no varejo desses produtos. E possivel comprar um
PC em 24 prestacdes mensais de R$ 70, de sorte que muitas
pessoas da classe C (o “todos” do “Computador para Todos”
nao inclui as classes D e E) estao comprando seu primeiro
computador, deixando assim de figurar nas estatisticas dos
excluidos digitais. O varejo é um termémetro desse movimento
inédito. Nas Casas Bahia, rede voltada ao consumo popular,
as vendas de PCs cresceram 240% no primeiro quadrimestre
de 2006 em nimero de pecas. No Wal-Mart, as vendas de
desktops também tém apresentado crescimento mensal de
200% em volume. O Carrefour e o grupo Pao de Aclcar
registram aumentos mensais entre 30% e 40%. Para o varejo,
€ uma possibilidade de ganhar nao s6 com o produto em si,
mas até mesmo com o credidrio, j& que os juros cobrados nas
prestacoes geram uma receita importante®.

Em termos de grandes protagonistas globais, um
excelente indicador da inclusao digital de mercado é oferecido
pela AMD, mega fabricante de processadores, que anunciou
a Iniciativa 50x15 durante a Reunido Anual do Férum

Informacées publicadas no jornal Valor Econdmico em 07/12/2005.

wﬂm I R S 2 S e ey

Bridging the Digital Divide, http://www.gsmworld.com /digitaldivide/
micropayments.shtml,

Para se encaixar nessa categoria, o equipamento, de qualquer
marca, deve utilizar obrigatoriamente software livre, como o Linux.
Além disso, precisa contar com um processador de 1,5 GHz, disco rigido
de 40 GB, memoria RAM de 128 MB, monitor de 15 polegadas, unidade
de disco flexivel, unidade de CD-ROM, modem de 56 K, placas de video,
audio e rede on-board, mouse, teclado e porta USB e 26 programas.

A MP do Bem reduziu a carga tributaria em 9,25% para as maquinas
de até R$ 2,5 mil.
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Publicado no jornal Valor Econémico de 06/06/2006.
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Econémico Mundial em Davos, Suica, em janeiro de 2004.
Trata-se de uma proposta para desenvolver novas tecnologias
e solucdes que ajudem a viabilizar o acesso de baixo custo a
Internet e aos recursos de computacao para 50% da populacao

mundial até 0 ano 2015 (estimada em 7,2 bilhdes de pessoas). &,

Em seu sitio'®, a AMD deixa claro que “como fornece
global de tecnologia, a AMD compreende a fundo a.exclu
digital que existe nas regies emergentes do.mundo (...) e
acredita que, ao capacitar uma parcela.maior da populaca
mundial com acesso a dispositivos de computacao e a Interne
ocorrera crescimento econémico regional e surgirao nova
oportunidades”. O business da inclusao digital é
explicitado de forma cristalina por Hector Ruiz,
presidente e CEO da AMD:

“o setor de tecnologia atingiu uma
encruzilhada que pode afetar sua propria capacidade de,
efetivamente, capacitar a vida das pessoas em ambito global.
Nos dltimos 30 anos o foco tem sido na criacao de sistemas mais
rdpidos, potentes e eficientes. No entanto, em um mundo cada
vez mais conectado, nossa capacidade de exercer mudancas

positivas deixara de ser um mero resultado de novas tecnologias.

Em vez disso, dependera de nossa capacidade de depositar a
tecnologia nas maos de uma porcentagem muito maior de
cidaddos do mundo. Nossa ‘Iniciativa 50x15" é mais que
meramente fazer o bem pelo mundo. Foi idealizada para exercer
um efeito mais permanente — o de ajudar a viabilizar
oportunidades econémicas e reinvestimentos em mercados com
alto indice de crescimento —, principalmente na fabricacao e
distribuicao locais. Esta abordagem foi elaborada com base em
incentivos e estratégias que sao, nao so de boas intencées, mas
também de bons negdcios™"'

Como parte da Iniciativa 50x15, a AMD desenvolveu o
Personal Internet Communicator (PIC), um “computador para
pobre” simples e limitado, destinado a prover acesso a Internet.
Projetado para custar US$ 185 sem monitor e US$250 com
monitor, esta sendo fabricado no Brasil, em Santa Rita do
Sapucai (MG), pela empresa FIC Brasil, e vendido sob a
denominacao de FIC Conectado' por R$ 599,00 com mouse
e teclado (ou R$ 899,00 com monitor de 15” e pen drive de
32Mb) exclusivamente para o estado de Sao Paulo, com acesso
gratuito a Internet ja pré-configurado (mediante parceria com
a Telefonica)'®. Cabe ressaltar que nao se esta entrando no
mérito dessa iniciativa, muito menos se esse computador atende
as expectativas da ambicionada inclusao digital, uma vez que o
objetivo aqui é tao somente enfatizar o esforco em criar um
produto para “pobre”, evidéncia clara da busca de uma solucao
de mercado para enfrentar a questao da inclusao digital.

Outra iniciativa baseada no esforco dos paises
desenvolvidos para produzir um computador barato é a do
laptop de baixo custo — “o laptop de US$ 100" — proposta
pela One Laptop per Child Association, uma associacao sem
fins lucrativos que faz questao de enfatizar sua opcao nao por
um projeto de laptop, mas, sim, por um projeto educacional.
Segundo seu sitio, trata-se de

“uma tecnologia que poderia revolucionar a maneira
como educamos mundialmente as criancas. Nosso objetivo é
prover as criancas de todo o mundo novas oportunidades de
exploracdo, experimentacdo e auto-expressao. Por que as
criancas de paises em desenvolvimento precisam de laptops?
Os laptops sdo ao mesmo tempo uma janela e um instrumento:
uma janela para o mundo e um instrumento com o qual
pensar. Oferecem as criancas um jeito extraordinario de
aprender através da interacao e exploracao auténomas”.

Por ocasido de sua visita ao Brasil em junho de 2005,
quando apresentou o projeto ao presidente Luis Inacio Lula
da Silva, o lider do projeto e professor do Massachussets Insti-
tute of Technology (MIT), Nicholas Negroponte, explicou que
o preco do laptop pode chegar a US$ 100'. Segundo ele,

http://50x15.amd.com/pt-br/about.aspx

http://50x15.amd.com/pt-br/about_message.aspx, grifos do autor.

http://www.fic.com.br/fic_Conectado.asp

As informacdes foram obtidas no sitio da Submarino
(www.submarino.com.br) que, ao que tudo indica, é um dos poucos (se
nao for o tinico) lugares onde é possivel comprar o FIC Conectado.

A proposta foi apresentada em junho de 2005 ao presidente Luiz
Inacio Lula da Silva, que imediatamente criou um grupo de trabalho
para estudar a idéia. O equipamento seria distribuido inicialmente para
um milhao de criancas do ensino basico da rede publica.



nao precisamos de nada disso, ja que os laptops serao
distribuidos nas escolas”, ressaltou. Dos US$ 400 restantes,
metade é o custo da tela. “Desenvolvemos a tecnologia para
baixar o preco da tela de US$ 200 para US$ 30.” Valendo-se
do Linux, o laptop ficaria ainda US$ 70 mais barato'. A
conta do professor Negroponte chega ao piso de US$ 160,
diferente dos alardeados US$ 100, os quais s6 serdao alcancaveis
a medida que o laptop for vendido em larga escala. Ao que
parece, o governo brasileiro esta disposto a investir 140 milhoes
de dolares no projeto, comprando um milhao de laptops para
uso em escolas publicas, a um custo unitario ainda 40% mais
caro que os prometidos US$ 100. Segundo a declaracao
entusiasmada de César Alvarez, assessor especial da Presidéncia
e coordenador do programa UCA — Um Computador por
Aluno, “o projeto vai dar certo”'®. Nao se vai aqui esmiucar
0 programa, mas € importante observar que, apesar do
entusiasmo de seu coordenador, nem de longe estao afastadas
algumas incertezas de peso, entre elas: até que ponto sera
possivel baratear o preco da tela, a eficacia de uma manivela
como fonte de energia do laptop; sua manutencao (serao
todos importados); o risco de serem desviados para alguma
forma de mercado negro; a falta de estudos preliminares,
especialmente junto as populacdes que serao alvo da
distribuicao dos equipamentos (as criancas e suas familias, as
escolas e seus professores) e a credulidade um tanto ingénua
no sucesso de um projeto caracterizado pelo seu forte viés
universalista e tecnicista e, portanto, nada atento as
realidades locais.

Orquestradas a partir do Primeiro Mundo, tais iniciativas

podem resultar meritoriamente em mais inclusao (sempre
insistindo em lembrar do enorme contingente populacional
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que ainda assim continuara a margem), mas, por outro lado,
embutem um outro tipo de exclusao, a da concepcao local
de artefatos. Vamos encontrar a chave desta questao
subjacente a propria declaracao de Negroponte: afinal, quem
desenvolve a tecnologia? A solucao de mercado implica
despejar no mercado brasileiro uma montanha de artefatos
cuja concepcao nao é local, mas sim remonta aos centros de
P&D dos paises desenvolvidos. Nao é aqui o caso de procurar
mostrar a relacao entre pobreza e baixo investimento em
P&D, mas, ainda que tais artefatos sejam fabricados no Brasil,
é reconhecidamente seu projeto que propicia aumento real
de empregos e salarios relativos a todos os postos de trabalho
(dos menos aos mais qualificados). Conforme lembra bem
Ivan da Costa Marques (2002, p. 62), “no circuito
globalizado, a capacidade de adicionar valor
econémico, aumentar a produtividade e adquirir
competitividade desloca-se velozmente para onde esta
o trabalho de ‘informacionalizacao’, o trabalho de
concepcao e projeto de produtos e processos”. Enfim, o que
conceber e produzir localmente diz respeito a formulacao de
politicas estratégicas para o pais, uma discussao que vai muito
além do escopo deste artigo, mas que pode ter como um de
seus pontos de partida a problematizacdo de um caso como
este, o da popularizacao do PC e da telefonia movel, para
pensar a respeito do que se parece a uma entrada muito “facil”,
a do consumo das coisas que ja nos chegam prontas, na
chamada modernidade.

Se até aqui se procurou mostrar que inclusao € um
termo plural, feito de graus e efeitos diversos, é chegado o
momento de se deslocar do substantivo para o verbo, tratando
da acao de incluir propriamente dita. A pergunta a ser feita é
simples e direta: incluir o qué/quem no qué? Por quais meios?
Se ja virou lugar comum que caminhamos para a chamada
sociedade da informacdo, caracterizada especialmente pela
altaintermediacao das TICs, € preciso, todavia, perguntar qual
a sociedade da informacao que se deseja. Porém, nao é possivel
responder com clareza a esta pergunta quando se coloca de
um lado a tecnologia e, de outro, a sociedade. Pois quando
consideramos a tecnologia em si, em exclusiva conformidade
com padroes de pura e simples “exceléncia técnica” e,
portanto, de pura e simples “neutralidade”, exercendo seus
“impactos” sobre a sociedade, obteremos somente as respostas
que digam respeito & minimizacdo ou maximizacao desse ou
daquele “impacto”. As respostas ganham muito mais contorno

Declaracoes publicadas no jornal Valor Econémico de 29/06/2005.

Declaracao publicada no jornal Valor Econémico de 7,8 e 9/07/2006.
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e nitidez quando se rompe essa perspectiva e comeca-se a imbricar
tecnologia e sociedade em um mesmo movimento na construcao
dos artefatos, de forma que a sociedade que se queira, seja qual
for a sua denominacao (sociedade da informacéo, sociedade do
conhecimento, sociedade digital, sociedade em rede, etc.), tem
de igualmente estar concebida e escrita no c6digo — o hardware
e o software — que faz do ciberespaco o que ele é. Uma inspiracao
importante para este modo de ver as coisas encontra-se na
afirmativa instigante de Lawrence Lessig (1999, p.59): “o cddigo
codifica valores mas, estranhamente, mesmo assim a maior parte
das pessoas trata o codigo como se fosse uma mera questao de
engenharia. Ou como se fosse melhor deixa-lo por conta do
mercado. Ou melhor ainda se deixado intocado pelo governo”.
Portanto, o que esta em jogo ndo é mais a velha idéia segundo a
qual o progresso tecnolégico tem uma trajetéria inexoravel,
ditada exclusivamente pela sua “natureza técnica”, ou seja, que
o mundo digital ndo poderia ser de outra forma. Ao contrario, o
que estd em questdo é o mundo que se pretende construir. As
perguntas inquietantes de Lessig (1999, pp. x-xi) ajudam a pensar
em alternativas:

Como protegermos a liberdade quando as arquiteturas
de controle sdo gerenciadas tanto pelo governo quanto pelo
setor privado? Como assegurarmos a privacidade quando o
éter esta permanentemente a espionar? Como garantirmos o
livre pensamento quando o impulso é o de tornar proprietaria
toda e qualquer idéia? Como garantirmos a auto-determinacao
quando as arquiteturas de controle sdo permanentemente
determinadas em algum outro lugar? Em outras palavras, como
construirmos um mundo de liberdade (...)?

Retornamos ao ponto de partida, o dos direitos
culturais e o das inclusdes. Uma possivel inclusao pode ser a
de engolfar vastos contingentes populacionais no mercado
de consumo. Mas outras inclusdes, aquelas pelas quais
pugnamos, reivindicam direitos culturais que nao se reduzam
a simples direitos de consumidor, mas sim que estejam
direcionados a consolidacdo de uma cultura de paz e
democracia. Quando é este o caso, torna-se fundamental
compreender que o ciberespaco ndo possui uma “natureza”
dada de antemao. Podemos — e devemos — escolher que tipo
de ciberespaco queremos e quais as liberdades e direitos que
desejamos assegurar. Todas essas escolhas dizem respeito a
arquitetura, a que tipo de cédigo deveria governar o
ciberespaco. Neste sentido, o cédigo constitui-se como a
forma mais significativa de lei, e, portanto, cabe aos
formuladores de leis e de politicas, e especialmente aos
cidadaos, decidirem quais os valores a serem incorporados
pelo codigo.
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Raizes A idéia de que a Africa é um continente perdido,
primitivo, sem histéria, sem cultura, nao civilizado, permitiu a
criacao de leis, institutos, pensamentos e praticas que
] justificaram a escravidao de africanos por quase quatrocentos
E essa vida dentro de nos anos. E isto é tao presente em nossas vidas como brasileiros
que nao nos deixa morrer. que precisamos afirmar todo o tempo a sua contribuicao, a
despeito do esforco de apagar a presenca africana e afro-
brasileira dentre nos.

Pode até dizer que é loucura

diga o que quiser.

Mesmo nos bracos da morte

levantamos as maos

Trazidos para as Américas na condicao de escravos,
africanos e africanas trouxeram importante legado historico e
nos fazem crescer, cultural de diferentes regides da Africa. Organizacao social e
Que sussurram e cantam. politica, linguas, filosofias, costumes, estéticas, valores,
religiosidades, musicas, entre outras manifestaces culturais.
Informaram e ainda informam o modo de viver, de resistir e
de combater o racismo pela populacédo negra no Brasil. Esta

Essas maos que sao verdes e

Pode entao dizer que somos selvagens,

as perdidas do campo e i ; Pl
P P experiéncia resultou no importante patriménio cultural ao

de flores, nos tornamos longo da existéncia deste pais e também tem contribuido

um campo de flores. para a melhoria da nacao brasileira em todos os aspectos.

Pode dizer que é loucura. [:“”ura B nggmudg

somos selvagens

que Sa0 essas nossas raizes, Compreendemos cultura como a expressao das
diferentes formas de ser, estar, dizer e interpretar a si e ao
mundo. A cultura age como uma lente permanente através
da qual as pessoas véem e interagem com o mundo. Portanto,

é essa luz dentro de nos,

é essa nossa luz,

€ & luz, potle: et ela define a atuacao das pessoas em sociedade.

W que guisey; Para que a elite branca pudesse se afirmar, a forma de

diga o que quiser. ver o mundo através das lentes trazidas da Africa pelos negros
Lucille Clifton’ e negras precisava ser destruida. Para isso a repressao, o

recalcamento da cultura negra e o uso da forca foram e ainda
sao utilizados. A tradicao e outros simbolos de africanidade
foram perseguidos, violentamente reprimidos ou expropriados
e incorporados a cultura dominante e depois .

Hf”ca hel‘cu da humanldade reapresentados a sociedade de forma

embranquecida. Exemplo

‘0 mundo comeca na Africa’ disseram os cientistas a0 tipico disso é a capoeira. A
encontrar o primeiro fossil humano, EVA. Com base em estudos ~ danca-luta praticada pelos
da linhagem paterna do DNA de mil pessoas de 22 regides, negros foi proibida e
cientistas sugerem que os ancestrais da humanidade vieram  reprimida, marginalizada e
da Africa Oriental ha 59 mil anos. EVA marca a existéncia do ~ associada a malandragem.
continente africano como o continente de origem do mundo. ~ Hoje ela é praticada aqui,
Berco de numerosos povos e civilizacoes, a histéria da Africa
foi mascarada, escondida e desfigurada. Da mesma forma que
suas culturas foram deturpadas e seus filhos e filhas tratados
como objetos, vistos como mercadorias, escravizados,
empurrados para a miséria em qualquer parte do mundo.

Clifton Lucille.Raizes. In: O Livro da satude da mulher negra: nossos
passos vém de longe, organizacao Jurema Werneck, Maisa Mendonca e
Evelyn C Withe. Rio de Janeiro. Pallas/Criola, 2002. Traducao Maisa
Mendonca.
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e também exportada, sem a heranca cultural negra. Os tracos
que a identificavam como ‘coisa de preto’ foram retirados.

Camisetas com retrato de Bob Marley nos corpos; saias
coloridas e rodadas no tambor de criola e no jongo; baianas
armadas nos candomblés, dread locks loiros, jovens subindo as
favelas para dancar o funk, brancas a frente das baterias das
escolas de samba; elementos da cultura negra que seguem sendo
consumidos e absorvidos sem gerar solidariedade e compromisso
com a luta contra o racismo. Ao contrério, a idéia de que esta
cultura é brasileira tem colaborado para que a
populacdo negra conviva por mais uma geracao
com esta hedionda prética.

As dificuldades em reconhecermos
que vivemos numa sociedade multirracial
e pluricultural, impedem que vejamos
que, ao longo de nossa historia, o
racismo tem permeado todas as
relacdes sociais e, dessa forma, tem
servido para excluir e oprimir
milhares de negros e negras em
nosso pais se traduzindo em
possibilidades diferenciadas de
exercicio de poder.

A longa vivéncia na
escravidao e as questoes
decorrentes da excluséo so-
cial marcam profunda-
mente 0 ser negro em nossa
sociedade, evidenciando um
tipo de representacao social
calcada na associacao do ser
negro a condicao de escravo.
Esta associacdo traz do passado
0 esteredtipo racista de
inferioridade, incapacidade
intelectual e servidao. Repre-
sentacao que também serviu de
base para as praticas e politicas de
dominacao dos trabalhadores depois
da abolicao da escravatura. Bem como,
para a cristalizacao de papéis e lugares
destinados aos negros na sociedade brasileira.
A imputacdo de uma representacao estereotipada
do passado se cristalizou ao mesmo tempo em que gerou
outras formas concretas de representacao dos proprios
negros - homens e mulheres.

Diante disso, os Movimentos Negro e de Mulheres
Negras vém atuando para afirmar a cultura africana como
cultura geradora de outras culturas, inclusive da cultura
brasileira, alterando valores que lhes sdo socialmente
atribuidos. Descristalizando papéis e lugares destinados aos
negros e negras na sociedade brasileira, e ressaltando a
importancia do legado africano para toda a humanidade.

Foi assim que os Movimentos Negro e de Mulheres
Negras conquistaram, em 1995, o reconhecimento de Zumbi
dos Palmares como heréi nacional, simbolo da resisténcia negra
contra a escravidao. Outra conquista foi o nascimento da Lei
10.639, que visa incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino
a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-
Brasileira”. Esta lei tem como principal objetivo o estudo da
Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil,
a cultura negra brasileira e o negro na formacao da sociedade

nacional, resgatando a contribuicdo do povo
negro nas areas social, econémica e politica,
pertinentes a Historia do Brasil.

Mulheres Negras

As culturas negras conferem a
mulher negra um lugar de lideranca e
sapiéncia que muitas vezes se choca
com os determinantes racistas e
sexistas em vigor na sociedade
brasileira, através da representacao
negativa da mulher negra, vista
como mucama e mulata.

———

A luta contra o racismo
e as outras formas de opressao
a populacao negra tém sido
enfrentadas pelas mulheres
negras, principalmente através
das religides de matriz africana,
das manifestacoes culturais
como o samba, a arte, o hip hop;
de sua atuacdo politica; na
literatura e no campo do
conhecimento cientifico.

A experiéncia das mulheres
negras na luta por direitos ja traz em seu
bojo a perspectiva da indivisibilidade dos
direitos civis, politicos, econémicos, sociais,
culturais e ambientais. Pois para a superacao
das desigualdades raciais e de género é preciso
articular as dimensdes do exercicio da cidadania,
combinando a participacao politica com a
melhoria da qualidade de vida.

Lembremos que as mulheres negras estao a

frente da criacdo do candomblé e do samba, das agremiacoes
de carnaval, da musica, de tantas outras manifestacoes culturais;
bem como dos movimentos voltados para a ampliacao da
democracia e dos direitos, a exemplo da luta por creches, escolas,
legislacdo de amparo ao trabalho, entre outros, e por melhores
condicoes de vida. Reelaborando diferentes modalidades de
organizacdo, formas de representacao e acao politica. Sao
atuantes na reelaboracao da medicina tradicional africana, ainda
hoje utilizada pela populacao como um todo, estao na garantia
de sobrevivéncia cotidiana da comunidade. Esta experiéncia
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resultou no importante patriménio cultural da populacao negra
ao longo da existéncia deste pais.

O inconformismo e a responsabilidade de produzir
mudancas sao aspectos importantes na identidade das mulheres
negras, aliados a afirmacao do poder da fala dessas mulheres
que tomam para si a responsabilidade de produzir novas
realidades. Dandara, Mariana Crioula, Tia Ciata, Laudelina Cam-
pos Melo, Clementina de Jesus, Dona Ivone Lara, Benedita da
Silva, Leci Brandao, Obassy (falecida em maio de 2006), Sueli
Carneiro, Mae Biata de Yemanja, Elza Soares, Selma do Coco,
Lélia Gonzales, Jurema Batista, Anazir de Oliveira, Mae
Meninazinha da Oxum, Méae Estela d’Oxossi, entre tantas outras,
através de suas vozes combateram e seguem combatendo o
racismo, o sexismo e a opressao de classe que sustentam um
sistema excludente, explorador e expropriador.

O papel central que as mulheres negras tém na cultura
negra pode ser melhor entendido através do conceito de
amefricanidade produzido por Lélia Gonzalez e tao bem traduzido
por Luiza Bairros.? Lélia fala da preponderdncia de elementos
amerindios e africanos na formacao da sociedade brasileira e da
América. A amefricanidade tem como nticleo a cultura negra, que
informando a cultura brasileira, se expressa na cotidianidade de
nossos falares, gestos, movimentos e modos de ser que atuam de
tal maneira que deles nem temos consciéncia. 3

Amefricanidade é conceituada por ela como um processo
histérico de intensa dindmica cultural (resisténcia, acomodacéo,
reinterpretacao, criacdo de novas formas) referenciada em
modelos africanos e que remete a construcao de uma identidade
étnica. Essa categoria resgata uma unidade especifica,
historicamente forjada no interior de diferentes sociedades que
se formaram numa determinada parte do mundo.
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Pensar a Africa como berco da humanidade é
reconhecer toda a sua contribuicao na formacao das sociedades,
especialmente a brasileira. EVA, parece nos dizer: “ F essa nossa
luz, é essa nossa luz!” Assim como nos versos de Lucille Clifton.
E da Africa que ela vem, e é de 1a também que vem a semente
da cultura das Ameéricas.
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PROPOSIA

Revista Trimestral de Debate da Fase

Onde Adquirir:

Na loja virtual do site
www.fase.org.br

ou Rua das Palmeiras, 90
Botafogo - Rio de Janeiro
CEP 22270-070

Tel: (021) 2536-7360
Fax: (021) 2536-7379

Publicada ha quase 30 anos pela Fase, a Proposta é um instrumento de nossa luta contra a desigualdade e
por direitos humanos fundamentais negados a maioria dos brasileiros. A Proposta traz coisas novas, nao-
convencionais, € um esforco no sentido de levantar problemas brasileiros e propostas de solucao.

Ultimos niameros:

Proposta 103/104 - A Cidadania das Mulheres (2005)

Proposta 105 - Guerra e Paz (2005)

Proposta 106 - Agua, Territérios e Conflitos (2005)

Proposta 107/108 - Terra: reforma agraria e direitos territoriais (2006)

fcesse o site da FASE . .-

No site da FASE vocé encontra:

- Os Programas Nacionais da FASE

- Os Programas Regionais

- Projetos Especiais

- A Campanha o Brasil tem Fome de Direitos

- As Publicacoes e Produtos da FASE na loja virtual

wwuw faseorghr
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Em Proposta, vocé vai encontrar
artigos que trazem diferentes
perspectivas, a analise mais apurada

sobre a realidade brasileira e o retrato
extraido diretamente da experiéncia
dos movimentos populares. Vocé vai
ler e refletir em profundidade sobre L
um Brasil que discute, luta, se organiza
e encontra solucdes alternativas, em
inimeras experiéncias em diferentes
regiGes e cidades do pais, para a
construcdo de uma sociedade justa
democratica e sustentavel.

P fissine Proposta

Valor da Assinatura Anual
R$38,00 (trinta e oito reqis)

Como fazer sua assinatura de Proposta
Depdsito Bancdrio & FASE
no banco bradesco, conta 95475-6,
Agéncia 0227-5 Botafogo.
Envie o comprovante de depdsito com
seu nome e endereco para
o fax (021) 2536 7379.
Através do site www.fase.org.br
Cheque nominal & FASE
no valor de R$38,00.
Envie juntamente com seus dados,

para © endereco: Para maiores informagoes:

Rua das Palmeiras, 90 021 36 c : f
Cep - 22270-070,Botafogo, RJ. (021) 2536 7360 ou comunicacao@fase.org.br



	

